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Resumen

El articulo analiza la estructura y las practicas del
laboratorio experimental de arte, educacién y
cultura (lab_arte) de la Universidad de Sao Paulo,
mostrando cémo sus actividades articulan corpo-
ralidad, oralidad y cultura bajo el principio de una
educacién de la sensibilidad. Metodolégicamen-
te, se adopta un enfoque cualitativo-descriptivo
que combina revisién de la produccién académi-
ca vinculada al laboratorio, analisis documental
de su trayectoria institucional y sistematizacién
de registros de practica, a la luz de marcos del
imaginario, la fenomenologia del cuerpo y la es-
tética de la experiencia. Los resultados indican:
(i) produccién de conocimiento sobre procesos
formativos mediados por lenguajes artisticos;
(ii) reconfiguracion de percepciones de si y del
mundo, con ampliaciéon de repertorios y compe-
tencias docentes sensibles a la diversidad; y (iii)
fortalecimiento de la autogestién, la continui-
dad comunitaria y la democratizacién cultural.
Concluye proponiendo un modelo de formacién
docente que integra arte y ciencia y refuerza los
vinculos universidad-sociedad.

Palabras Clave
Arte y Educacion; Corporalidad; Estética; Formacion
del profesorado; lab_arte.

Abstract

The article analyzes the structure and practices
of the experimental laboratory of art, education,
and culture (lab_arte) at the University of Sdo
Paulo, showing how its activities articulate cor-
poreality, orality, and culture under the principle
of an education of sensibility. Methodologically,
a qualitative-descriptive approach is adopted,
combining a review of the production associa-
ted with the laboratory, documentary analysis of
its institutional trajectory, and the systematiza-
tion of practice records, in light of frameworks
from the imaginary, the phenomenology of the
body, and the aesthetics of experience. The re-
sults indicate: (i) the production of knowledge
on formative processes mediated by artistic lan-
guages; (ii) the reconfiguration of perceptions of
self and world, with an expansion of repertoires
and teaching competencies sensitive to diversity;
and (iii) the strengthening of self-management,
community continuity, and cultural democratiza-
tion. It concludes by proposing a model of tea-
cher education that integrates art and science and
strengthens university-society ties.

Keywords
Aesthetics; Art and Education; Corporeality; lab_
arte; Teacher Education.

Cuando es verdadera, cuando nace de la necesidad de decir, a la voz humana

no hay quien la pare. Si le niegan la boca, ella habla por las manos,

o por los ojos, o por los poros, 0 por donde sea.

Porque todos, toditos, tenemos algo que decir a los demds,

alguna cosa que merece ser por los demds celebrada o perdonada.

(Eduardo Galeano, El libro de los abrazos)
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1. Introduccién

Este articulo tiene por objetivo analizar el
lab_arte (laboratorio experimental de arte, edu-
cacién y cultura) de la Facultad de Educacién de
la Universidad de Sao Paulo como un dispositivo
formativo que articula corporalidad, oralidad y
experiencia estética en la formacién docente y
en la relacién universidad-sociedad. Partimos de
la hipétesis de que la centralidad de las artes y de
la razon sensible posibilita un modo de conocer
y educar que supera dicotomias (cuerpo/men-
te, teoria/practica, arte/ciencia) y opera como
campo de resistencia y reexistencia en el ambito
educativo.

Metodolégicamente, el trabajo adopta un en-
foque cualitativo-descriptivo sustentado en: (i)
revision y analisis de la produccién académica
vinculada al lab_arte (disertaciones, tesis, libros
y articulos), (ii) sistematizacion de registros

de practicas (crénicas de talleres, fotografias,
video-poesias y relatos de participantes), y (iii)
andlisis documental de la trayectoria institucio-
nal del laboratorio y de su ecosistema de niticleos,
saraos, coloquios y alianzas. La estrategia ana-
litica combina categorias de la antropologia del
imaginario (Bachelard, Durand), la teoria de la
complejidad (Morin) y marcos contemporaneos
sobre experiencia y estética (Merleau-Ponty,
Larrosa, Maffesoli), para comprender cémo la
practica artistica produce conocimiento y (auto)
formacién.

El articulo se organiza en cuatro movimientos
complementarios. Primero, se presenta el modus
operandi del lab_arte, destacando su autogestion,
periodicidad de los ntcleos y la centralidad del
cuerpo y la palabra en los procesos formativos.
En segundo lugar, se reconstruye una breve
historia del laboratorio, desde su matriz en el
CICE hasta su reconocimiento institucional y la
ampliacidn de alianzas y acciones. En tercero, se
desarrolla el eje “La estética como experiencia
formativa”, explicitando la nocién de transcrea-
cion y los efectos formativos de las practicas

artisticas sobre la memoria corpérea y la imagi-
nacién. En cuarto lugar, se examinan los desplie-
gues investigativos y de extension, investigacion
en y con los ntcleos, produccién de materiales,
saraos y proyectos en territorio, que tensionan
los limites entre aula, investigacién y accién
cultural. Se cierran los apartados con conside-
raciones finales que sistematizan la contribu-
cidn cientifica, tedrica y social del laboratorio y
sefialan retos y posibilidades para su continuidad
y transferencia a otros contextos.

2.lab_arte: modus operandi

Desde 2004, el lab_arte (laboratorio experi-
mental de arte, educacién y cultura) funciona,
en la Facultad de Educacién de la Universidad
de Sao Paulo (FEUSP), como tiempo-espacio de
resistencia y “reexistencia” que congrega investi-
gacion, docencia y extensién en torno a los len-
guajes artisticos y sus potencialidades formati-
vas. Su existencia deriva de la conviccidon de que
la educacién no debe limitarse a la transmisiéon
de contenidos y al control del comportamien-
to, sino a una formacién sensible que integra
imaginacién, cuerpo y experiencia estética en
un proceso continuo de construccién y com-
particién de sentidos. El laboratorio esta coor-
dinado actualmente por los profesores doctores
Rogério de Almeida y Sabrina da Paixao Brésio
y desarrolla talleres de formacién en nucleos
de actividades con frecuencia semanal. Estos
nucleos articulan diferentes lenguajes artisticos y
acogen estudiantes de Pedagogia, licenciandos de
varias areas, como Letras, Matematicas, Histo-
ria, Geografia, Fisica, Quimica, Biologia, entre
otras, ademas de posgraduandos y personas de la
comunidad universitaria y externa.

Actualmente, los nucleos vigentes son: Fotografia
como soporte afectivo; Teatro, educacion y perfor-
mance; Guion: improvisacion, escritura y audiovi-
sual; Payaseria: artesania de la persona; Coral Todos
los cantos; Hilos y tramas: bordado libre; Cineclub
Café; Ludus: RPG y juegos de mesa, Jugar el cuento:
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narracion de historias; Musica: experimentando y
creando sonidos; Artes visuales: collages cotidianos;
Forja: formacion del joven arteducador; Juegos
teatrales; Videojuego: cultura y procesos educativos;
Danza circular; Fotografia: didlogos entre ciencia
y arte y Niicleo Sambaqui de estudios en cultura
popular.

Los encuentros semanales duran alrededor de
noventa minutos y ocurren en el Auditorio He-
lenir Suano (sala 130 de la FEUSP) o en espacios
adyacentes, como el Laboratorio de Practicas

Corporales (labcorpo) y la Escuela de Aplicacion.

La periodicidad semanal y la constancia de los
talleres permiten que los participantes vivencien
procesos de experimentacién y practica artistica
concomitantemente con la formacién docente,
sea inicial o continua. Ademads de los nucleos
permanentes, el lab_arte organiza saraos se-
mestrales, que celebran el cierre de los trabajos
con presentaciones musicales, declamaciones de
poemas y participaciones espontdneas. También
promueve Pensartes, coloquios con invitados de
diversas areas, ademas de debates de peliculas y
presentaciones de investigaciones, estableciendo
conexiones entre la universidad y la comunidad.

Desde su concepcién inicial, en 2004, la auto-
gestion es una marca del laboratorio. Los nu-
cleos son liderados por artistas-educadores que
proponen talleres segin sus investigaciones e
intereses y comparten la responsabilidad por la
formacién con los participantes, pues la forma-
cién es también autoformacién: cultivo de si a
partir de practicas colectivas. La diversidad de
talleres expresa la multiplicidad de formas de
sentir y pensar, y esa variacién posibilita aco-
ger diferentes perfiles de estudiantes. Tanto los
talleres como las demads actividades, eventos,
realizaciones y alianzas apuestan a que arte y
ciencia, més que convivir, pueden y deben estar
imbricadas en los procesos de elaboracién del
conocimiento, activando una educacién de la
sensibilidad asociada a la educacién cientifica en
el cultivo del espiritu, en su sentido lato, evi-

tando asi las balizas productivistas que minan el
sentido profundo del recorrido educativo.

El modus operandi del lab_arte confiere centrali-
dad al cuerpo y al ejercicio de la sensibilidad, por
medio de la experimentacion y la reflexiéon, va-
lorizando la formacién estética y reconociendo,
en el proceso de construccién del conocimiento,
la relevancia de la corporalidad y de la oralidad.
Nicleos como Danza circular, Juegos teatrales, Tea-
tro, educacion y performancey Payaseria se orga-
nizan a partir del cuerpo como campo de expe-
rimentacion artistica. A lo largo de su historia,
otros nucleos también se estructuraron desde
esta perspectiva, como es el caso de Brincalhoada:
dia de jugar que, inspirado por Loris Malaguzzi,
invitaba a los participantes a explorar “mdultiples
lenguajes, como mdusica, danza y teatro” para res-
catar el estado creativo de la infancia (Paixdo et
al., 2025, p. 17). Otros ntcleos asocian a la cor-
poralidad el ejercicio de la oralidad, como Jugar
el cuento: narracion de historias; Miisica; Radiofonia
y Teatro de Titeres o Aguas de la Palabra.

Jugar el cuento, por ejemplo, investiga el poder
formador de las narrativas y articula performan-
ce y procesos de formacién de imagenes; Video-
juego... une juego y conversacién, estimulando

la reflexidn a partir de los didlogos establecidos
durante el acto de jugar; el Niicleo de la Palabra
privilegia lecturas en voz alta, escritura colec-
tiva y educacion libertaria; en el ntcleo Aguas

de la Palabra, la escritura creativa y la poesia se
entrelazan con la corporalidad y la musica en
una travesia sensible inspirada por la metéifora
de las aguas bachelardianas. En estos espacios, la
voz y el relato personal son comprendidos como
fuentes de conocimiento, en consonancia con la
tradicién africana de transmisién de saberes por
medio de la palabra y la oralidad.
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3. Breve historia del
laboratorio

La historia del lab_arte se remonta a la
creacién, en 1994, del CICE (Centro de Estu-
dios sobre el Imaginario, Cultura y Educacién),
vinculado a la FEUSP vy al Centres de Recherches
sur ITmaginaire, fundado por Gilbert Durand.

El CICE albergaba un grupo de investigadores
dedicados a la antropologia del imaginario y a

la mitohermenéutica, inspirados por los traba-
jos de Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Paul
Ricoeur, Mircea Eliade, Edgar Morin, etc. Entre
sus miembros estaban José Carlos de Paula
Carvalho, Maria Cecilia Sanchez Teixeira, Maria
do Rosirio Silveira Porto y la recordada Helenir
Suano, asi como una red de orientandos e inves-
tigadores de diversas universidades.

En el cambio de siglo y en continuidad con las
investigaciones desarrolladas por el CICE, se
cred el lab_arte, con el objetivo de articular a

los estudios teéricos del imaginario practicas
pedagbgicas, experimentales y artisticas. Su
fundacién ocurrié en 2004, cuando el profesor
Marcos Ferreira-Santos acogi6 la reivindicacion
de estudiantes de Pedagogia por un espacio de
experimentacion artistica. Inicialmente concebi-
do como proyecto de extension universitaria, el
lab_arte pasd, en 2006, a funcionar como labora-
torio didactico y grupo de investigacién, reco-
nocido institucionalmente por la Universidad

de Sdo Paulo (USP) y por el Consejo Nacional
de Desarrollo Cientifico y Tecnoldgico (CNPq).
Ferreira-Santos se guiaba por la idea de reexis-
tencia: el lab_arte surge como respuesta a las
dificultades enfrentadas en la formacién inicial
de docentes y en la investigacién cientifica del
imaginario. Comprende el lab_arte como un “es-
tado de espiritu” vinculado al espiritu del tiempo
y al espacio geografico, capaz de contraponerse a
un proyecto universitario elitista y eurocéntrico
y de afirmar herencias afro-amerindias (Ferrei-
ra-Santos en Paixdo et al., 2025, p. 22-23).

Con el reconocimiento institucional, el laborato-
rio gané recursos, montoé su auditorio y amplié
sus acciones. En 2009, Rogério de Almeida pasé
a integrar la vicedireccién, asumiendo el lide-
razgo en 2016, cuando Marcos Ferreira-Santos
anuncio su jubilacién. La vicedireccién conté
con la participacién de Soraia Chung Saura, estu-
diosa del imaginario y de los juegos tradicionales,
siendo sucedida, a partir de 2024, por Sabrina da
Paixdo, docente recién incorporada a la FEUSP,
pero que ya actuaba desde 2012 en el nucleo de
Historietas y, a partir de 2016, como maestra de
ceremonias de los saraos.

Desde su creacién, el laboratorio consolidé
diversas alianzas. Hay colaboracién con grupos
de investigacién como Fateliku (Educacion,
Relaciones étnico-raciales y Religién), CCM
(Comunicacién y Creacién en los Medios), GEO
(Grupo de Estudios Olimpicos), PULA (Pricti-
cas Ludicas y Corporales), ademds de colectivos
culturales como Trecho 2.8, Proyecto Cala-boca
Ja Morreu, Crianca’s Ridio y Tapir Atelié de
Ceramica. A partir de 2021, el lab_arte pasé a
apoyar la Mostra Internacional do Cinema Negro
(MICINE), contribuyendo a la exhibicién de
peliculas y a la publicacién de libros sobre cine
negro. Mas recientemente, particip6 en la pro-
duccién audiovisual de obras sobre antirracismo
e historia afrobrasilefia.

El crecimiento del laboratorio también se ex-
presa en la ampliacién de los talleres y en la
diversificacion de los lenguajes. Ademas de los
nucleos ya citados, otros tantos formaron parte
del lab_arte, como Africanidades, Arte y Sagrado;
Capoeira Viva; Cine de Animacion,; Creacion cinema-
togrdfica;, Danza india; Escritura danzada, Filoso-
fia y arte; Juegos de improvisar; Historietas; Slam:
poesia-voz-cuerpo; Tendedero de memorias, entre
otros. Los nicleos fueron creados por alumnos
de grado y posgrado, profesores, investigadores
y artistas visitantes y tuvieron duraciones que
variaron desde un semestre hasta algunos afos.
Esta experiencia estd documentada en el libro
conmemorativo 20 afios de lab_arte (Paixio et
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al., 2025), publicacién que demuestra cémo las
experiencias artisticas transformaron y transfor-
man la formacién docente y la percepcién de los
participantes acerca de si mismos y del mundo.
La historia del lab_arte, por lo tanto, es la his-
toria de una comunidad en permanente cons-
truccién, que valoriza la diversidad de voces,
corporifica la imaginacién y cultiva las artes en
sus mds diversas manifestaciones.

4. La estética como
experiencia formativa

El lab_arte asume, como principio, que la
sensibilidad es un elemento constitutivo de la
formacién humana y que las artes son medios
privilegiados para su expansién. La practica
artistica, al activar la imaginacién, depende no
solo de la esfera intelectual, sino también del
cuerpo, de los afectos y de las emociones, lo que
favorece procesos de (auto)formacién més com-
plejos y holisticos.

La centralidad de las artes no se limita a la
expresion estética, sino que se vincula a la
dimensién antropoldgica del imaginario, no
como abstraccién mental, sino como concrecién
arraigada en el cuerpo. No tenemos un cuerpo, sino
que somos un cuerpo; este cuerpo es, como afir-
ma Merleau-Ponty (2013, p. 102), un “nudo de
significaciones vivas’, que siente, piensa y actua
en el mundo. La corporeidad porta una memoria
y una inscripcién de las experiencias vividas.
Por lo tanto, al movilizar el cuerpo en danzas,
juegos, bordados o percusiones, el lab_arte actia
sobre la memoria corpérea, reconfigurando el
modo en que los participantes se perciben a si
mismos y al mundo.

Aqui se encarna una razon sensible, esto es, la
valorizacién de lo sensible en conjuncién con la
razén, como piensa Maffesoli (1998, p. 152). Se
trata de una razén que restituye la intuicidn, la
metafora y el ensuefio poético como elementos

participativos del conocimiento. En sus obras,
como en El tiempo de las tribus, el autor describe
el desplazamiento del individualismo moderno
hacia formas de pertenencia afectiva y microco-
munitaria, en las que los vinculos se organizan
por proximidades, rituales y estilos compartidos,
mads que por identidades fijas o proyectos ra-
cionalizados (Maffesoli, 1988). Es lo que ocurre
en el lab_arte, donde los grupos se conforman a
partir de vinculos de estilo y pertenencia afecti-
va. Se crea, entonces, una ética de la estética en
la que la apariencia, esto es, formas, imagenes,
gestos, escenas, no son mera superficialidad, sino
un modo de “estar-juntos” que produce sentido
y cohesion social (Maffesoli, 2007). Desde esta
clave, los saraos, talleres y practicas del lab_arte
pueden leerse como dispositivos de sociabili-
dad estética: intensifican la presencia corporal,
activan imaginarios compartidos y sostienen
continuidades comunitarias que se expresan en
la autogestién y en la democratizacién cultural.

Al promover experiencias en las que cuer-

po, palabra, musica e imagen se entrelazan, el
laboratorio alimenta una forma de pensamien-
to que no separa lo sensible de lo inteligible,
aproximandolo a una razén compleja, que “no
concibe en oposicién absoluta, sino en oposicion
relativa, esto es, también en complementariedad,
en comunicacion, en intercambios, en términos
hasta entonces antinémicos: inteligencia y afec-
tividad” (Morin, 1999, p. 157).

En Esperando no se sabe qué. Sobre el oficio de
profesor (2019), Larrosa reivindica el aula como
un espacio-tiempo “separado”, una suerte de
refugio u heterotopia donde la tarea central

es el estudio: el profesor convoca la atencién
“hacia una cosa” y propone un modo de indagar,
apoyandose en el montaje de referencias que
deja ver un pensamiento en construccién. En ese
marco, el aula se preserva de finalidades exterio-
res y permite suspender el tiempo para aprender
por el mero placer de aprender, sosteniendo una
disciplina que enlaza lectura, escritura y pensa-
miento. Esta defensa del aula como mediacién
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cultural ilumina el lab_arte como dispositivo
formativo que también crea condiciones de
suspension y atencién, también desplazando el
foco hacia lo sensible y la experiencia encarnada,
mediante practicas donde cuerpo, palabra, musi-
ca e imagen se entrelazan.

Para comprender la contribucién del lab_arte

al campo de la educacidn, es preciso articular

su practica a la reflexion sobre la estética como
experiencia formativa. Las obras de arte operan
una “mediacién simbdlica entre la persona y el
mundo”, permitiendo que la realidad sea sentida,
comprendida y expresada (Almeida & Aratjo,
2020, p. 8). Este proceso se denomina transcrea-
cion: artista y apreciador se vuelven coautores de
los sentidos que emanan de la experiencia esté-
tica. En lugar de una fruicién pasiva, la estética
moviliza una practica de traduccidn, interpreta-
cién e imaginacién que transforma al sujeto.

La experiencia estética, segin Larrosa (2014, p.
18), es “lo que nos pasa, lo que nos acontece, lo
que nos toca’, diferencidndose de la mera viven-
cia puntual. Larrosa critica el exceso de infor-
macién y la velocidad del mundo moderno que
impiden que algo verdaderamente nos suceda.
Para que haya experiencia, es necesario estar
“expuesto” (p. 22), abrirse a lo imprevisible y
asumir la vulnerabilidad. Esta apertura define al
sujeto de la experiencia estética: un territorio de
pasaje afectado por las pasiones, capaz de produ-
cir otras formas de saber.

Al discutir la estética de la experiencia, Almeida
y Aratijo (2020) destacan que la relacién entre
arte y mundo es transcreativa porque las media-
ciones ocurren menos por invencién que por
transformacién de las experiencias vividas. El
lenguaje artistico no se reduce a la comunica-
cién de hechos; explora la contrafactualidad y la
ambigiiedad, volviendo creativas las relaciones
entre cuerpo y mundo. La experiencia estética,
por lo tanto, no es un adorno; tiene la funcién
de eufemizacién de la imaginacién: alivia lo
negativo y opera la negacién de la nada, de la

muerte y del tiempo. Al interactuar con una
obra, el apreciador se vuelve coautor; la lectura
y la interpretacién son traducciones que prestan
vida a la obra (Durand, 1998, p. 252).

Esta perspectiva exige una educacién de la sen-
sibilidad que ponga la experiencia en el centro.
Larrosa (2014, p. 31-34) afirma que la experien-
cia se manifiesta de dos formas: como choque
subito o como flujo lento que adquiere forma en
la autonarrativa, en la co-narrativa o en la obra
de arte. Es esta experiencia la que nos interesa,
como una estética que, al interrumpir los flu-
jos cotidianos y provocar la reflexién, permite
reconfigurar (el sentido de) nuestras vidas. La
estetizacion contemporanea hace que la vida
contenga dos esferas: la vida inmediata, efimera
y con sentido circunscrito a la accién practica,

y la vida narrada, resignificada, abierta a inter-
pretaciones y transcreaciones. Para la educacion,
importa esta segunda esfera, esto es, deshacerse
de los antiguos canones formativos, que busca-
ban preservar un sujeto estable, para lanzarse a
las posibilidades de (re)construccién de sentidos
de lo que se da a vivir, como campo de atravesa-
mientos. Favaretto observa que el arte funciona
como interruptor de la percepcién, como tictica
de desplazamiento de la subjetividad, que no
busca ya formar un sujeto previamente deter-
minado: “se trata ahora de la destitucidn, de la
deposicién de ese sujeto, garantia de la unidad
de la experiencia. Justamente en este desplaza-
miento estaria la contribucién efectiva del arte”
(Favaretto, 2010, p. 231).

La estética deja de ser ciencia de lo bello para
incorporar una fisiologia aplicada, ligada a los ins-
tintos y a las pulsiones, en referencia a la com-
prension nietzscheana de los procesos de asimi-
lacién y regulacién del organismo que potencian
su vitalidad, lo que involucra tanto aspectos fisi-
cos (digestidn, circulacién sanguinea, etc.) como
aspectos psiquicos (afectos, estimulos nerviosos,
etc.) (Bittencourt, 2010, p. 3). Esto significa que
las experiencias estéticas intensifican la vida
tanto en el plano biolégico como psicolédgico;
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el arte afecta al cuerpo y a las pulsiones inconscientes, siendo menos un “estado espiritual” que una
“motivacion orgénica” (Benitez, 2012, p. 27).

En este contexto, la educacién de la sensibilidad busca “llegar a ser lo que se es”, divisa nietzscheana
que exige tornarse artista de si mismo. El sujeto a ser formado no es preexistente; se inventa en el
proceso de creacién de si, de manera semejante al artista que produce una obra. La estética se torna,
entonces, una practica ética: vivir con arte es dar a la vida la forma més bella posible (Nietzsche,
2001, §299). Se trata, por lo tanto, de romper con la dualidad instaurada por la escision entre mente
y cuerpo para reconocer una corporalidad que opera con la imaginacién, los afectos, la intuicién y
los ensuefios, en articulacién con una razén sensible. Por lo tanto, arte y ciencia no son antagénicas,
sino campos que se complementan sin perder sus especificidades. Al asociar investigacién académi-
ca, extension universitaria, practicas artisticas y procesos pedagdgicos, el lab_arte produce conoci-
miento situado y participativo, reafirmando la importancia de la educacién estética para la forma-
cién de educadores sensibles y comprometidos con la sociedad.

5.La investigacion académica como proceso de parirse en
colectivo

Configurandose como laboratorio, diversos nicleos fueron y son espacios de investigacion aca-
démica para sus proponentes. Desde monitores y monitoras que articulan sus niicleos como lugares
de experimentacién y proposicién conceptual de sus ideas, hasta quienes observan el desarrollo de
sus nicleos como materia de investigacion. En este sentido, en dos décadas, el lab_arte retine un
repositorio con mas de cincuenta trabajos, entre maestrias y doctorados realizados en nticleos o
relacionados con ellos y con el pensamiento lab_arteano.*

Este desdoblamiento contribuye a reafirmar la religacion de saberes (Morin, 2001) entre las acciones
vivenciadas y co-creadas en colectivo y la produccién de conocimiento académico, sistematizada
por escrito. De este modo, una parte relevante de las experiencias y proposiciones experimentales
que cada nticleo promueve en el tiempo-espacio suspendido de la experiencia puede ser capturada,
resguardada y apreciada en retrospectiva.

Imagen 1.
Registros durante el nicleo de Danza conducido por Barbara Muglia-Rodrigues.

- \ S AT
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* Repositorio disponible en: https://www.labarte.fe.usp.br/ y https://www.instagram.com/lab_arte.feusp/

Fuente: Fuente: Rodrigues, 2021
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Esta captura corresponde al intento de retener minimamente algo de la experiencia, ese algo que no
es la experiencia en si, efimera y singular por esencia, sino lo que puede ser reflexionado, verbali-
zado, puesto en palabras y hermanado con la recurrencia simbélica que constituye el suelo comin
del caminar labarteano. Barbara Muglia-Rodrigues, monitora del lab, observa en su maestria (2016)
y doctorado (2021) el cuerpo imaginante, cuerpo-creador: “Su corporeidad, su cuerpo imaginante,

en gesticulaciones culturales, se pone a cuerpo-crear, a danzar, despertando imigenes humanas de
todos los tiempos directamente del fondo y de la superficie de su propia alma.” (2021, p. 231).

En 2015, Miraci Tamara Castro, co-conductora de los ntcleos de la Palabra y de Hilos y Tramas, ins-
cribe en su maestria que

A lo largo de ese semestre, (...) pude experimentar la transformacion de la ostra en canoa. Las viven-

cias arte-educativas que involucran cuerpo, palabra, miisica e imagen formaron una trama de hilos

muy intrincados, que se reflejaron en lo que denomino travesia de mi a si: en direccion al otro en mi
(Castro, 2015, p. 152).

Figura 1.
Bordado de Tamara Castro, integrante de su disertacion y de las proposiciones del nicleo Hilos y Tramas.

Fuente: Castro, 2015.

A su vez, Pé Braga, pedagoga, actriz y propositora del ntcleo de Performance e intervencién y Di-
déictica Performativa, condujo sus investigaciones en maestria (2019) y doctorado (2024) con atrave-
samientos entre la formacién docente, la performance y el cuerpo-educador.
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Imagen 2.
Registros de vivencia (a la izquierda) y de foto-performance (a la derecha) realizadas en el nticleo Diddtica Performativa, en 2023

Fuente: Pé Braga, acervo personal.

En su maestria, Braga subraya que

Aunque el foco exclusivo de todos los talleres del lab_arte no sea el cuerpo, lo que se evidencia, tanto
por la temdtica de los niicleos como por la propia propuesta del laboratorio, es una formacion del
profesor basada en experiencias fisicas y perceptivas distintas de las disciplinas tedricas convencionales
(Braga, 2019, p. 90).

Esta vocacién labarteana por el incorporar denota su articulacién comunitaria también en el cam-
po de la produccidn textual académica, a veces entendida como el espacio privilegiado del ejercicio
solitario de construccidn de saber. Observando la diversidad de temas de investigacién, modos de
escritura y conduccién epistémica, las investigaciones sobre/con el lab_arte son la sintesis textual de
un tapiz hecho de percepciones colectivas, compartidas y alimentadas por la poiesis y por la mayéuti-
ca: “Todo nacimiento es un misterio. El misterio pedagdgico corona el nacimiento de un espiritu, la
venida de un espiritu al mundo y a si mismo” (Gusdorf, 2003, p. 10).

Cuando inventariamos esa forma de ser corporificada del laboratorio, reconocemos que incluso los
trabajos que no tienen como enfoque las relaciones directas entre cuerpo, voz, ritmo (danza, narra-
cidn de historias, teatro, milsica, coral, payaseria, capoeira, etc.) estdn atravesados por la bsqueda de un
cuerpo activo, presente, despierto. El modo de ser labarteano, constituido desde su origen, solo exis-
te en la movilizacidn fisica de los cuerpos en la construccién de los encuentros. En gran medida por
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esa esencia, hay quienes permanecen por muchos afios proponiendo nucleos, y hay también quienes
pasan afos frecuentando diferentes nicleos. Del mismo modo que hay quien desiste justamente por
no conciliar en si esta invitacién a despertar un cuerpo dormido o domesticado por la forma acadé-
mica, por la estructura silenciadora de los esquemas unilaterales de ensefianza-aprendizaje.

Esta invitacién al encuentro de voces y cuerpos en el espacio académico moviliza tanto el ejercicio
del movimiento como el de la escucha, como ejercicios de percepcién del ser en el mundo, produ-
ciendo sentidos, como se observa, por ejemplo, en los nicleos Hilos y tramas, Cineclub, Historietas,
Fotografia. Estos nucleos se hermanan en el intercambio existente durante el momento de bordar,
mirar, dibujar, fotografiar, y en cémo su cuerpo actua y reacciona a cada una de estas proposiciones.
Crear, compartir y conversar sobre lo que se hizo, leyd, vio, ocupa un tiempo-espacio mis relevante
que el proceso estrictamente técnico del hacer.

Imagen 3.
Registros de encuentro del Cineclub Café 'y del ntcleo de Historietas, con ojos, oidos y manos inmersos en la experiencia estética de

fruicién y creacién.

Fuente: Sarah Helena (2025); Sabrina Paixio (2016)

Los nucleos de Fotografia representan una de las dindmicas vivas del laboratorio en su proposicién
organica de educacién como dimensién estética. En 2015, Fernanda Forato presenta su disertacién,
en la que investiga el lenguaje fotografico y su simbologia, como proceso formativo de sensibilidad,
a partir de fotografias realizadas a lo largo de seis afios de nicleo, por personas “no-fotégrafas”. Re-
gistra la creacién y desarrollo del nucleo (2015, p. 56), iniciado en 2009 por Guilherme Umeda y por
ella, que sigue coordinando hasta 2012, cuando asumen Karen Moraes y Marcelly Boccia, hasta que,
en 2015, el nicleo pasa a actuar en alianza con el proyecto Cala-boca jd morreu, articulado por Gracia
Lopes Lima y Donizete Soares. En los entrelazamientos de encuentros, fotografias producidas e in-
vestigacién académica, Forato delinea también las corporeidades del ser-que-fotografia, de la mirada
sensible para y con el mundo, mediada por las lentes.

En los afios siguientes, el grupo del Cala-boca jd morreu, atravesado por las practicas educomunica-
tivas, sigue conduciendo encuentros vinculados a la fotografia que, en la pandemia, se transforman
en el nucleo Fotografia como Soporte Afectivo, y contintia ofreciéndose en la modalidad virtual. Estas
experiencias de entender el cuerpo, los afectos y la creacién poética mediados por la pantalla se des-
criben en un libro digital publicado en 2023, afirmando que la potencia de los encuentros también
puede realizarse de manera digital. En estos encuentros, fotografias hechas con celular se comparten
en la pantalla y son comentadas por las personas participantes. Sus sentidos se multiplican por la
mirada de todas, con respeto y escucha.
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Imagen 4.
Fotografias del ser lab_arte

Fuente: De izquierda a derecha: Quezia Chaluppe de Toledo (2025); Sabrina Paixdo (2025); Marcos Dib (2009) y Trecho 2.8 (2023).

Coexistiendo con el nucleo en linea, el investigador y fotégrafo Gustavo Falqueiro conduce el na-
cleo Fotografia: didlogos entre ciencia y arte, en el cual la materialidad que implica construir la cdmara,
registrar la imagen y revelar la fotografia posibilita otra forma de relacionarse con las imagenes y

su creacion. Como se registra en la Imagen 4, la fotografia B/N del césped de la facultad es apenas
parte del proceso, que se completa con la eleccién del espacio y el desplazamiento por la facultad, la
disposicién del cuerpo para la espera, el intercambio afectual entre maestro-aprendiz (Ferreira-Santos
& Almeida, 2020), la consciencia corporal del estar-en-el-mundo, la percepcién del fallo y del azar
en lo que sera revelado al final del proceso de tratamiento artesanal de la imagen.

Los nucleos ligados a la fotografia ejemplifican cdmo el ser colectivo y plural del lab sobrepasa

las proposiciones individualistas y dominadoras de un saber tutelado. Aunque aborden el mismo
lenguaje artistico, no son competidores. Como simbolo de esta maestria de si, varios nicleos aca-
ban “heredados” por participantes, que se predisponen a continuar con los encuentros, con nuevos
rostros y modos de hacer. Del mismo modo, nadie estd obligado a ofertar niicleos o a mantenerlos
mas alla de sus posibilidades inmediatas. Por ello, no consideramos a los niicleos no ofertados como
cerrados, sino “en suspensién”, pues siempre pueden retornar.

12
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6. Desbordamientos

Cabe resaltar que la oferta de nticleos en el lab_arte no esta vinculada obligatoriamente a la reali-
zacién de investigacion académica. La disposicidn innata a la extensién académica y a la accidn cul-
tural posibilita la participacién de estudiantes de grado, aliados, exalumnos, lo que garantiza tanto
su longevidad como su diversidad. Por ello, el laboratorio logra articular movimientos de expansiéon
e intercambio. Propuestas como la del nicleo Brincalhoada, conducido por Luciana da Conceicio,
que pasa a integrar la accién Dia de Jugar propuesta por la profesora Geovana Santana, en una ocu-
pacién de vivienda social en el centro de la ciudad de Sdo Paulo, amplian la posibilidad de didlogo
entre la universidad y la sociedad, mediadas, en este caso, por la proposicién sensible de jugar como
derecho humano. En este ntcleo, los juegos y brincadeiras son el lenguaje que congrega estudiantes,
nifas, nifos y adolescentes de diversos origenes socioculturales, en situacién de inmigracién, refu-
gio y migracién forzada. Ya el Sambaqui de estudios en cultura popular, con Graziele Ferreira, ultrapasa
la frontera entre ciudades, con acciones directas en el territorio con comunidades tradicionales y sus
formas de produccién de cultura.

Hilos y tramas: bordado libre es uno de los nucleos que se metamorfosearon, exponiendo esta plasti-
cidad para promover encuentros. Iniciado como espacio para bordar juntos, articulado por Fabiana
Rubira, Tanna Li Pini, Tamara Castro y Nadia Tobias, quien sigue desde 2015 en la urdimbre de los
encuentros. Ocupando los espacios comunes de la facultad, en 2016 se traslada al espacio del proyec-
to Cala-boca jd morreu, en otro de los atravesamientos entre nicleos. Con la pandemia, Nadia pasa a
ocupar el universo digital, en el cual continta con el nicleo hasta el presente. Diferentes espacios y
formatos que convergen en el acto ancestral de tejer y bordar, en la conexidén de las historias narra-
das por voz y manos.

Imagen 5.
Puntos de encuentro para bordar, contar y vivenciar hilos y tramas, en una corporeidad singular-plural

Fuente: Acervo de N4dia Tobias (2015; 2016)

La oralidad, aqui, no es un complemento expresivo, sino una materia de trabajo y una tecnologia
relacional que organiza la experiencia labarteana. En los nicleos, la palabra dicha —en conversacion,
narracidn, canto, juego verbal, rimas, consignas, relatos de vida— activa memorias, produce acuer-
dos de convivencia y hace circular saberes heterogéneos entre generaciones y pertenencias. En ese
sentido, la oralidad opera como método (porque dispone la escucha y la atencién), como forma de
conocimiento (porque transmite y transforma experiencias) y como practica de comunidad (porque
sostiene los vinculos y la continuidad de los encuentros).
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En estas piezas, la voz, el decir y la escucha se vuelven también montaje y registro. Ademds de los
nucleos, que son los lugares estructurantes del modo de ser labarteano, otros desbordamientos de
estas experiencias ocurren en la transposicién poética en forma de video-poesias. Las video-poesias
son proposiciones realizadas por estudiantes que participan en los nicleos como parte integrante de
practicas de ensefianza en las licenciaturas. Producidas y presentadas en el ambito de las disciplinas,
sintetizan la educacién de la sensibilidad y el encuentro entre voces, cuerpos y experiencias compar-
tidas. Extrapolando el espacio del aula, algunas de ellas también se exhiben durante el sarao, como
momento de celebracién y comparticion de las creaciones realizadas.

El sarao del lab_arte puede considerarse el punto de encuentro de todos los recorridos aqui descri-
tos. Presente desde los inicios del laboratorio, es el lugar de ejercicio efectivo de las corporeidades
y oralidades presentes en su diversidad, agregando musica, danza, performance, narracién de his-

torias, exposicion fotografica, intervenciones y lecturas poéticas. Con muchas o pocas personas, el
sarao se torna invitacion para quien desea conocer y acercarse.

Imagen 6.
Mosaico de momentos del sarao lab_arte a lo largo de 20 afios

marcos ferreira, tanna i ¢ julio pancracie
sarau 2012

Fuente: Archivo marcos ferreira-santos (en Paixio et al., 2025); Nadia Tobias (2018);
Marcella Georgini (2019) y Sabrina Paixdo (2025)
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En sintesis, el lab_arte opera como un laborato-
rio vivo en el que la corporalidad y la oralidad
son mediadoras y, al mismo tiempo, materias de
las experiencias formativas. La oralidad no se
reduce a “hablar” en el aula: es escucha, rela-

to, canto, ritmo, improvisacion, performance
verbal y memoria compartida; una practica que
habilita la circulacién de saberes miltiples, como
los académicos, comunitarios, artisticos, coti-
dianos, y que hace posible que esos saberes se
traduzcan, se negocien y se reconfiguren en co-
mun. Por ello, los desbordamientos (video-poe-
sfas y saraos) no son solo difusién de resultados,
sino formas de reinscripcién y ampliacién de
esa oralidad: trasladan al registro audiovisual y
a la escena publica la trama de voces y cuerpos
que se produce en los nicleos, intensificando

el encuentro y la democratizacion cultural. Se
trata, asi, de un espacio de resistencia donde la
autogestion y las vivencias artisticas “desafian los
paradigmas académicos tradicionales” (Paixdo
et al.,, 2025, p. 19), creando un lugar de acogida,
creacién e intervencion cultural.

7. Consideraciones finales

El lab_arte como laboratorio vivo contribu-
ye cientificamente al campo de la educacion al
producir conocimiento situado sobre procesos
formativos mediados por lenguajes artisticos. La
documentacién de pricticas, los repositorios de
investigaciones y la continuidad de los nticleos
muestran que el laboratorio no solo inspira
experiencias, sino que también genera eviden-
cia cualitativa acerca de cémo la corporalidad
y la oralidad reconfiguran percepciones de si'y
del mundo, amplian repertorios expresivos y
consolidan competencias docentes sensibles a la
diversidad.

En el plano tedrico, el articulo reafirma la po-
tencia de la educacién de la sensibilidad como
categoria integradora que hace dialogar an-
tropologia del imaginario, fenomenologia del
cuerpo, estética de la experiencia y pensamiento

complejo. La nocidn de transcreacion ilumina el
modo en que arte y mundo se co-constituyen en
practicas que no se agotan en la representacion:
la experiencia estética actia como mediacién
simbdlica, activa la imaginacién, eufemiza lo ne-
gativo y convoca al sujeto a coautoria interpre-
tativa. Asi, arte y ciencia aparecen como campos
complementarios, capaces de religar los saberes
y de sostener procesos formativos no reducidos
a la prescripcién ni al control.

En términos sociales, el lab_arte opera como
plataforma de extension y encuentro: convoca
estudiantes, docentes, artistas y comunidades
para crear y compartir, ensayando formas de
democratizacién cultural que reconocen heren-
cias afroamerindias, promueven la diversidad

y disputan sentidos frente a 16gicas escolariza-
das productivistas. Los saraos, los proyectos en
territorio y los nucleos “heredados” por partici-
pantes evidencian una cultura de autogestién y
continuidad comunitaria que fortalece vinculos
y amplia el acceso a practicas estéticas significa-
tivas.

De cara al futuro, destacamos tres desafios y
posibilidades: (1) profundizar la sistematizacién
de datos etnograficos y visuales para fortalecer el
didlogo con la investigacién educativa interna-
cional; (2) consolidar redes interinstitucionales
que expandan la transferencia metodolégica de
los nticleos a otras escuelas y universidades; y (3)
cuidar la sostenibilidad del laboratorio, preser-
vando su plasticidad y apertura al tiempo que se
garantizan condiciones materiales y reconoci-
miento institucional. En suma, el lab_arte aporta
un modelo de formacién docente que anuda
estética, conocimiento y vida comun, contri-
buyendo a una educacién mas sensible, plural y
para la vida.
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