
1

Or
al

id
ad

-es
.  V

ol
. 1

2.
 A

ño
 2

02
6.

 E
- I

SS
N

: 2
53

9-
49

32
. 

Más allá de la imagen: habilidades de oralidad 
disruptiva para fotógrafos en formación 

universitaria
Beyond the image: disruptive oral communication skills for 

university photography students

Saborio, L. (2026). Más allá de la imagen: habilidades de oralidad disruptiva para fotógrafos en formación universitaria. Orali-
dad-es, 12, 1–18. https://doi.org/10.53534/oralidad-es.v12a5

2 Máster en Comunicación con mención en publicidad y Licenciada en Artes Plásticas con énfasis Diseño Gráfico

Laura Saborío Taylor1

laura.saborio_t@ucr.ac.cr 
Universidad de Costa Rica
ID: https://orcid.org/0000-0002-2069-8595 

Experiencias pedagógicas sobre oralidad

BY

REVISTA DE LA RED
IBEROAMERICANA DE ESTUDIOS

SOBRE ORALIDAD

https://doi.org/10.53534/oralidad-es.v12a5
http://laura.saborio_t@ucr.ac.cr
https://orcid.org/0000-0002-2069-8595


2

Or
al

id
ad

-es
.  V

ol
. 1

2.
 A

ño
 2

02
6.

 E
- I

SS
N

: 2
53

9-
49

32
. 

Abstract
This article presents a pedagogical experience 
based on the implementation of a project-based 
methodology, combined with a tool of reseman-
ticization and intertextuality, with the purpose 
of strengthening conceptualization processes 
and visual analysis among photography students-
The objective of the article is to systematize vi-
sual communication methodologies that enhance 
disruptive orality in the construction of commu-
nicative messages. Among the main results, the 
development of disruptive orality skills was ob-
served, as well as an increased capacity for cri-
tical analysis and conceptual structuring among 
students, who identified structured processes 
for solving visual problems. The conclusions hi-
ghlight that the integration of the project-based 
methodology with resemanticization and inter-
textuality strategies promotes the articulation 
between oral discourse, visual conceptualization, 
and decision-making in the creative process, 
strengthening communicative competencies in 
university-level training contexts.

Keywords 
Activity learning; interpersonal communication; 
photographs; methodology, creativity.

Resumen
Este artículo presenta una experiencia pedagógi-
ca basada en la implementación de la metodolo-
gía proyectual, combinada con una herramienta 
de resemantización e intertextualidad, con el 
propósito de fortalecer los procesos de concep-
tualización, análisis visual y desarrollo de orali-
dad visual en estudiantes de fotografía. El obje-
tivo del artículo es sistematizar metodologías de 
comunicación visual que potencien la oralidad 
disruptiva en la construcción de mensajes co-
municativos. Entre los principales resultados se 
evidenció el desarrollo de habilidades de orali-
dad disruptiva, así como una mayor capacidad de 
análisis crítico y estructuración conceptual en los 
estudiantes, quienes identificaron procesos orde-
nados para la resolución de problemas visuales. 
En las conclusiones se destaca que la integración 
de la metodología proyectual con estrategias de 
resemantización e intertextualidad favorece la ar-
ticulación entre discurso oral, conceptualización 
visual y toma de decisiones en el proceso creati-
vo, fortaleciendo competencias comunicativas en 
contextos de formación universitaria.

Palabras Clave 
Aprendizaje activo; comunicación interpersonal; 
fotografía; metodología; creatividad.
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1. Introducción
En la actualidad, vivimos en un mundo donde 

el crecimiento acelerado de la tecnología y el 
desarrollo de nuevos canales y medios de co-
municación hacen que los mensajes que emite 
un emisor para ser recibidos por un receptor 
aumenten la dificultad en la tarea de ser eficaz al 
proyectar un mensaje de tal forma que no sea de-
formado. Como indica Munari (2008), el recep-
tor está inmerso en un ambiente lleno de inter-
ferencias que puede alterar o anular el mensaje. 
Estos filtros pueden ser sensoriales, operativos y 
culturales; donde el primero implica desde afec-
ciones anatómicas como daltonismo, así como la 
competencia por la atención de diferentes redes 
sociales o posteos dentro de esta; mientras que 
en el segundo filtro se puede notar en la forma 
en que diferentes grupos etarios decodifican la 
información (niños, adolescentes, adultos mayo-
res, entre otros); por último, se tiene el cultural: 
lo que la persona conoce desde su formación 
educativa, social y cultural.

Según refiere Torres Maya (2020), en diseño 
suele existir confusión entre indagación e inves-
tigación. El primero es un conjunto de acciones 
que buscan observar, preguntar y consultar 
fuentes que permitan obtener datos para tomar 
decisiones. En el segundo, la investigación, las 
acciones pretenden indagar, experimentar, ana-
lizar, cuestionar y generar información con el 
fin de comprender un fenómeno.

Desde la universidad se promueve la formación 
de profesionales con habilidades que potencien 
la oralidad disruptiva en un mensaje de comuni-
cación. Para ello se emplean diferentes metodo-
logías proyectuales para el área artística o creati-
va propuestas por autores como Bruno Munari, 
Jorge Frascara, Gerhard Heufler y Terry-Lee 
Stone, entre otros. Del mismo modo se utilizan 
algunas más recientes, adaptadas a tecnologías 
digitales y nuevas formas de comunicar como 
pensamiento de diseño (design thinking) o doble 
diamante (double diamond).

Bermúdez Macías et al. (2019) indican que in-
vestigar a través del diseño resulta de la práctica 
continua y su proceso. Esto involucra desde los 
bocetos, el modelado, la ideación, la presenta-
ción y toda la secuencia de áreas que culminan 
en el objeto resultante, todos desarrollados con 
herramientas proyectuales.

Por otro lado, se tiene la importancia del tra-
bajo y la revisión colaborativa. Como sostiene 
Cabañes Martínez (2013), cuando hablamos del 
proceso de creatividad de un individuo también 
es un proceso colectivo, porque ningún artista 
genera sus obras en soledad. De hecho, este re-
quiere tener contacto con otras personas, teorías 
y modelos; y a partir de experimentaciones y 
una constante retroalimentación hace que estas 
mejoren en nuevas versiones.

En el proceso de diseño que involucra un pro-
ducto final, en este caso una fotografía, requiere 
la elaboración de prototipos que puedan ser 
validados para tener oportunidades de mejora. 
Esto, en palabras de Cárdenas Mimendi y Her-
nández Medina (2020), no siempre prevalece 
su cualidad física. Incluso, su aspecto intangible 
es igual de importante, pues proporcionan los 
caminos para examinar los problemas del diseño 
y evaluar las soluciones disponibles.

Desde la educación, el campo ha experimentado 
muchos cambios en las últimas décadas y todavía 
más en los últimos años, como indica Buitrago 
López et al. (2023), en respuesta a las transfor-
maciones sociales, políticas, económicas y tecno-
lógicas. Por ello, es importante que los planes de 
estudio involucren la investigación centrada en 
el usuario, las habilidades tecnológicas digitales 
y la enseñanza interdisciplinaria desde el para-
digma de la complejidad, que implica abordar 
problemas que tienen múltiples soluciones y re-
flexionar sobre el funcionamiento de los compo-
nentes del diseño en interacción con el contexto.

Sin embargo, Blanco-Bogantes (2019) describe 
sobre los limitados referentes bibliográficos 
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sobre procesos de aprendizaje en carreras afines 
a la comunicación visual como el diseño gráfico 
o la fotografía y la importancia de recuperar, 
documentar y generar procesos metodológicos 
proyectuales que faciliten experiencias acadé-
mico-profesionales para docentes, estudiantes 
y profesionales. Por esta razón, el objetivo de la 
experiencia que se comparte en este artículo es 
la de sistematizar metodologías de comunicación 
visual que potencien la oralidad disruptiva en un 
mensaje de comunicación, pues uno de los prin-
cipales desafíos que enfrentan los estudiantes del 
área es la de conceptualizar el mensaje y luego 
generar la imagen que se requiera, de manera 
que el público meta reciba el mensaje con el 
significado e intención planificada.

La temática central del proyecto se basa en 
la concientización y la sensibilización de las 
implicaciones alrededor del cambio climático, 
debido a que los objetivos de desarrollo sosteni-
ble (ODS) establecidos en el 2015 son de alcance 
global y plantean un compromiso colectivo. En 
este sentido, se refuerzan en el Plan Nacional de 
Educación Superior Universitaria 2021-2025, 
por lo que el Consejo Nacional de Rectores 
acordó declarar el 2023 como “Universidades 
Públicas ante el Cambio Climático”, que —según 
refiere Solano (2023)— implica que las uni-
versidades públicas establecen la sostenibilidad 
ambiental y la adaptabilidad al cambio climático, 
por lo que deben materializarse en actividades 
de docencia, investigación, extensión y acción 
social, vida estudiantil y gestión, desde la for-
mulación de los planes estratégicos, operativos, 
programas y proyectos.

Esta experiencia se realiza en estudiantes del 
curso de Laboratorio Digital II, divididos en dos 
grupos que corresponden a veintiúin estudian-
tes en total, durante ocho semanas entre marzo 
y abril del 2023. El objetivo del proyecto busca 
crear un díptico fotográfico que represente el 
cambio climático, donde al menos una de las 
imágenes utilice el efecto óptico de perspectiva 
forzada.

El proyecto se desarrolló utilizando la metodolo-
gía proyectual de Bruno Munari (2016) en ¿Cómo 
nacen los objetos?, quien señala que un problema 
de diseño no se resuelve por sí mismo; por el 
contrario, requiere la identificación y articu-
lación de todos los elementos necesarios para 
su solución. En este sentido, esta metodología 
brinda una guía a los comunicadores visuales 
en formación, al plantear que la creatividad no 
implica improvisación ni soluciones inmediatas, 
sino que se sustenta en un proceso estructurado. 
Así, el abordaje parte de un problema gene-
ral que se descompone en subproblemas, cuya 
resolución implica acciones progresivas, ajustes 
y replanteamientos, entendiendo que el método 
proyectual no es rígido ni definitivo, sino flexi-
ble y susceptible de transformación a partir de la 
experiencia (Munari, 2016).

El proceso del diseño en comunicación visual, 
tradicionalmente se centra en la entrega de un 
producto gráfico: un libro, una fotografía, un 
video, un sitio web, entre otros. En consecuen-
cia, el proceso se planifica y desarrolla de forma 
lineal con el desarrollo de una investigación 
inicial o brief, que resume el contexto del pro-
ducto, la necesidad del cliente, el público meta, la 
producción y posproducción del producto grá-
fico, su entrega y, en algunos casos, seguimiento 
de la puesta en marcha. Como indican Visocky 
O’Grady et al. (2018):

El proceso de diseño basado en la investi-
gación depende además de la valoración o 
la evaluación sumativa, que se realiza a lo 
largo del proyecto (o incluso al final) y que 
permite al diseñador reconsiderar las supo-
siciones derivadas de la investigación preli-
minar. Gracias a este sistema, el diseñador 
podrá optar por hacer ajustes al diseño o bien 
antes o, en ciertas situaciones, después de la 
producción […]. Los investigadores del diseño 
gráfico recaban información y utilizan sus 
hallazgos para resolver. (p. 103)
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Se establecen nueve pasos en la ejecución de la 
metodología a lo largo de las semanas estableci-
das. El primero es el planteamiento del proble-
ma, el cual se brinda como uno solo para todos 
los estudiantes. En este caso, el de crear un dípti-
co fotográfico que represente el cambio climáti-
co donde al menos una de las imágenes utilice el 
efecto óptico de perspectiva forzada. El siguiente 
paso requiere definir el problema, siendo los 
límites en los que deberá elegir desarrollar el 
proyecto, que —para el caso— sería el tema 
específico dentro del área del cambio climáti-
co. Una vez definidos estos dos puntos se debe 
descomponer los elementos del problema, donde 
el estudiante establece todos los elementos que 
debe resolver desde lo formal hasta la produc-
ción de este; por ejemplo, el tipo de iluminación, 
la locación, el uso de personas, el retoque digital, 
entre otros. Estos tres primeros pasos responden 
a la pregunta de ¿a qué me estoy enfrentando? 

Una vez que se tiene claro el problema a re-
solver, se inicia con la recopilación de datos, 
que implica investigar los aspectos técnicos del 
proyecto, como lo es entender qué es un díptico, 
qué es la perspectiva forzada en fotografía, tipos 
y aspectos técnicos, así como el tema específico 
que se definió en el problema. Este análisis del 
entorno requiere no solo un abordaje teóri-
co, sino de referencias visuales que les ayude a 
ejemplificar la teoría y a estudiar las diferentes 
formas de brindar una solución sin caer en 
estereotipos o repetir soluciones visuales ya 
existentes, con el fin de promover un desarrollo 
de lenguaje propio.

El siguiente paso es clave, pues con el análisis 
de datos se decide cómo resolver los pequeños y 
grandes problemas, se proporcionan sugerencias 
de mensaje visual, estética y producción de las 
dos imágenes que funcionen como díptico y no 
como fotografías individuales. Es aquí donde se 
brindan los primeros cuestionamientos sobre su 
oralidad disruptiva: ¿qué es lo que quiere comu-
nicar?, ¿cómo debe entenderlo el público?, ¿qué 
elementos debo incluir en la imagen para cum-

plir ese fin? y ¿cómo me puede ayudar la pers-
pectiva forzada para enfatizar el mensaje visual?

Debido a esto se les brinda una herramienta 
de resemantización, pues —según Zeccheto 
(2011)— en las artes (literatura, pintura, músi-
ca, teatro, cine, fotografía y otros) esta se hace 
presente cuando el artista toma una obra ya rea-
lizada y propone nuevos significados e interpre-
taciones formales o de contenido con el fin de 
proponer otro punto de vista. Esto prueba que lo 
real puede decirse de otra manera.

Luego de este proceso de análisis de datos, se 
experimentan diferentes propuestas. Primero, 
con bocetos, que inicialmente se realizan a mano 
alzada o en una construcción digital. Luego, con 
una exploración de posibles locaciones y pruebas 
de perspectiva forzada documentadas en foto-
grafías generales.

A partir de revisiones colaborativas en clase 
con los estudiantes y la docente, se realiza una 
verificación de las ideas al enfrentarlos a tres 
preguntas: ¿cumple con la intensión del mensaje 
de comunicación?, ¿se cumple la perspectiva for-
zada? y ¿cumple como díptico o solo una imagen 
resuelve el problema? En este punto se desa-
rrolla la creatividad, que es donde la idea mejor 
resuelta se desarrolla a profundidad y se sintetiza 
el concepto de comunicación hasta definirlo en 
una palabra clave que funciona como la columna 
vertebral del proyecto. Enseguida, se describe 
toda la producción (locación, iluminación, entre 
otros) y la posproducción (retoque digital, base 
fundamental del curso).

Cabe señalar que, a partir de la retroalimen-
tación generada semanalmente, el estudiante 
realiza replanteamientos y correcciones. Estos 
últimos pasos se pueden repetir varias veces y 
no se puede avanzar si no se ha revisado la nueva 
propuesta.

En consecuencia, el diseño iterativo es un ciclo 
de creación de prototipos, pruebas, análisis y 
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depuración, donde el proceso se evalúa con 
métodos de investigación basados en el usuario 
o público meta. Asimismo, su complejidad de-
pende de qué tácticas se van a utilizar y cuántas 
iteraciones se pretenden realizar, pues esto 
afecta la duración y calidad del proyecto. Inclu-
so, no se debe perder de vista que los resultados 
sean coherentes con los objetivos del proyecto 
(Visocky O’Grady, 2018).

Una vez cumplidos los pasos anteriores, se en-
trega la solución final al problema, con el díptico 
terminado, brindando al estudiante herra-
mientas para desarrollar proyectos visuales con 
planeamiento, fomentar habilidades para mejo-
rar sus mensajes visuales y oralidad disruptiva. 
Esto promueve un lenguaje propio en un tiempo 
delimitado, como sucede en la vida profesional.

Por otro lado, Torres (2021) señala que una 
característica fundamental del acto de diseñar 
es su relación con los artefactos. Esto implica 
que es importante entender la diferencia entre 
indagar e investigar en el diseño, así como el acto 
de diseñar un producto de comunicación visual. 
Cualquier proyecto de diseño necesita una serie 
de indagaciones que buscan datos generados por 
otros proyectos, desarrollados por otras disci-
plinas que van a permitir entender los requeri-
mientos y parámetros de un problema de diseño. 
El concepto de investigación, a su vez, es inheren-
te al acto mismo de diseñar, donde la obtención 
del conocimiento no es el objetivo, sino la so-
lución de un problema complejo, que involucra 
la indagación, el análisis, la experimentación, el 
cuestionarse constantemente la efectividad de la 
solución propuesta, replantear, generar infor-
mación y fuentes de datos y tomar decisiones 
pertinentes al problema que se busca solucionar. 
Por ello es importante estimular el conocimiento 
de propósitos y acciones reales con un alcance 
global, como en este caso el cambio climático, 
para involucrarlos en un compromiso colectivo 
que fomente procesos de innovación y novedad 
constante. 

El desafío en la construcción de un mensaje 
visual de un díptico, tríptico o políptico está 
en la narrativa, en la oralidad. La intención del 
mensaje debe ser percibido eficazmente por el 
receptor, el público que observa la obra. Como 
refiere Vásquez (2011):

El fotógrafo desplegará su capacidad creado-
ra para argumentar con análisis, reflexiones 
e interrelaciones el universo que escudriñará 
visualmente para alumbrar el discurso ante 
sus semejantes. Esto lo abordará con un tra-
tamiento lo más personal posible. Y será la 
huella troquelada de olor autoral. (p. 307)

También, como indica Dondis (2017), lograr el 
conocimiento y dominio de una alfabeticidad 
visual implica comprensión, el medio de ver y 
compartir el significado con una comprensión 
de su significado. Todo ello requiere un proceso 
de educación y práctica como lo tiene una alfa-
betización verbal o escrita.

Desde la fotografía, Archundia Gutiérrez (2024) 
declara que la imagen no solo representa, susti-
tuye lo captado como en un dibujo o una pintura 
y es la percepción junto a la destreza de quien 
utilice las diferentes herramientas, como un 
pincel, un lápiz o una cámara la que repercutirá 
en la obra final. Por ello, en un mundo digital, 
implica —según Reggiani (2024)— que, en 
primera instancia, las fotografías se crean para 
comunicar, incluso para reemplazar el lenguaje 
escrito por el visual. Es decir, el sentido visual 
es el discurso. Por ello es importante que el 
fotógrafo conozca a profundidad el discurso 
fotográfico actual y la interpretación que pueden 
tener los diferentes públicos para encausar el 
planeamiento con una metodología para lograr 
un mensaje eficaz. Por su lado, Caldas Malqui 
(2024) piensa a la fotografía como medio de 
autoconocimiento, ya que, desde la sociología 
visual, el ser humano es productor de sentidos: 
una expresión de inteligencia emocional que 
explora los valores humanos, relacionándonos 
con ellos y entre ellos.
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El laboratorio, por ende, promueve escenarios donde se integre el conocimiento adquirido en la 
aplicación de proyectos, ya que además estimulan el desarrollo de habilidades y destrezas tanto téc-
nicas como de oralidad, al generar mensajes visuales de comunicación eficaces. Para Álvarez y Guz-
mán (2020), la visión curricular de carreras de comunicación visual se centra en hacer del estudiante 
un profesional capaz de ser actor de cambios profundos y trascendentales en la sociedad, tanto a 
nivel local como nacional o mundial. Por ello, el propósito de la enseñanza del diseño se fundamenta 
desde el planteamiento de un problema, transformado en proyectos reales, donde la solución genere 
productos con oralidades innovadoras a través de una práctica acumulativa en constante reflexión y 
retroalimentación.

2. Metodología
a. Descripción de la propuesta

Los estudiantes de Laboratorio Digital II se encuentran en el segundo año de la carrera, iniciando 
su desarrollo de destrezas de edición digital con diferentes aplicaciones para la posproducción de la 
imagen, en los cuales forma parte la edición, el revelado digital, el montaje digital, la manipulación 
de color correctivo o creativo en una imagen, entre otros. Más allá de la enseñanza técnica, deben 
aprender a solucionar problemas complejos de comunicación en la imagen fija o en movimiento.

El curso se desarrolló de manera presencial, dividido en dos grupos, uno en horario diurno y el otro 
nocturno, para un total de veintiún estudiantes, con cuatro horas de duración cada sesión. Para la 
gestión de contenidos se utilizó la plataforma Moodle de la universidad. La realización del proyec-
to se realizó en la segunda mitad del cuatrimestre, con una duración de ocho semanas, durante las 
cuales se desarrolló una tarea por semana, denominadas como avances del proyecto. 

Todas las tareas procesuales se revisaron de forma colaborativa en cada sesión de forma presencial 
con el objetivo de retroalimentar, valorar la eficacia de la propuesta y estimular la interacción entre 
estudiantes y su oralidad. En algunos casos, se brinda atención individual si el estudiante hizo un 
replanteamiento antes de la siguiente sesión. La calificación de estos avances se basó en una escala 
de 0 a 10, evaluada según una rúbrica. Las actividades de cada etapa se muestran a continuación en la 
tabla 1.
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Fuente: elaboración propia

Semana Etapa Actividades

1. Introducción Presentación de la metodología

Mapa mental sobre el cambio climático

2. Recopilación de datos Mapa mental colaborativo

Aplicar herramienta de resemantización

3. Análisis de datos Revisión de resultados herramienta resemantización

Establecer una palabra clave como síntesis de oralidad disruptiva

4. Creatividad Bocetos de díptico fotográfico

Propuesta de retoque digital

5. Experimentación Bocetos digitales

6. Verificación Bocetos de tomas en el lugar

7. Tomas fotográficas y retoque digital

8. Solución Presentación del díptico con conclusiones y reflexiones

Tabla 1. 
Etapas del proyecto por semana y actividades

b. Aplicación de la metodología

En esta experiencia se utilizó una metodología proyectual, que implica la recopilación de datos 
semanalmente a partir de las tareas asignadas siguiendo cada etapa del proceso. Este estudio pro-
pone una perspectiva donde se incorpora un método de investigación en la práctica del diseño y el 
proceso creativo para documentar hallazgos, presentar de forma articulada un proceso y mejorar la 
oralidad desde lo visual. A continuación, se presentan las actividades realizadas en cada etapa de la 
experiencia.

Etapa: introducción

Se presenta y explica la metodología de Bruno Munari y se les entrega una guía para aplicarla en 
el documento de investigación, como se muestra en la figura 1. También se presentan referencias 
visuales de perspectiva forzada y el concepto de díptico.

Como el objetivo de esta actividad es elaborar —a partir del tema del cambio climático presentado 
por la ONU— un mapa mental que integre su definición, implicaciones, desafíos en distintos nive-
les (global, nacional y local) y consecuencias (impacto, adaptación, vulnerabilidad y mitigación), se 
espera además que incorporen temas relacionados que sean de su interés personal.
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Figura 1. 
Guía de aplicación de la metodología

Fuente: elaboración propia
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Tabla 2. 
Herramienta de resemantización a partir de un tema

Fuente: elaboración propia

Etapa: recopilación de datos

De forma colaborativa se genera un solo mapa mental para incluir todos los temas posibles y se 
plantea la herramienta a utilizar en la etapa de análisis de datos. Esta busca aplicar una táctica de 
resemantización a partir de tres temas elegidos de forma individual a partir del análisis realizado del 
mapa mental.

Por cada tema se genera en orden estricto el listado de signos, luego la resemantización, enseguida la 
propuesta de intertextualidad y por último los bocetos como se muestra en la tabla 2.

Paralelo a esto se desarrolla el documento de investigación con el planteamiento del problema, de-
finición del problema, elementos del problema y recopilación de datos. Este debe incluir: definición 
de díptico, de perspectiva forzada y del tema(s) de interés sobre el cambio climático. 

Para el análisis de resultados se toma como muestra el proceso de cinco estudiantes. El criterio de 
selección utilizado es el nivel de cumplimiento con las tareas, el proceso, la participación en clase y 
la calidad de la producción.

De cada estudiante se muestra el tema elegido cuando presentaron su aplicación de la herramienta 
de resemantización, con el fin de comparar más adelante cómo el proceso de análisis colaborativo 
ayuda a condensar, simplificar y fortalecer el tema elegido, como se detalla en la tabla 3. Se observa 
cómo el estudiante 1 y 2 muestran un mayor sentido de análisis y desarrollo de voz propia en la rese-
mantización, mientras los otros estudiantes en este punto todavía dan una explicación general.
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Tabla 3. 
Ejemplo de aplicación de herramienta de resemantización 

Fuente: elaboración propia

Tema Listado de signos Resemantización Intertextualidad

Estudiante 1
Pesticidas

•	 Ambiente desértico
•	 Entorno con desechos 

sólidos
•	 Contaminación por el 

ser humano
•	 Aguas negras
•	 Existencia de flo-

ra-fauna destruida 
total o parcialmente 

Exponer el daño que puede 
provocar el uso de los 
pesticidas, como efectos 
secundarios: trastornos, 
anemia, cáncer y otros.

Como suelen caer (llovizna) 
los químicos. 
Desde donde lo ven los 
cultivos o tierras caer. 
Efectos secundarios de 
los mismos, representado 
desde la visión humana.

Estudiante 2
La flora como nutriente 
del ser humano para pre-
venir las enfermedades 
respiratorias

•	 Flores
•	 Figura humana
•	 Máscara de oxígeno
•	 Árbol grande

La flora trabaja como nu-
triente para otro ser vivo; 
en este caso, beneficia al 
ser humano produciendo 
oxígeno, una necesidad del 
cuerpo para funcionar bien.

En la primera se presenta 
una mujer con una más-
cara de oxígeno y de ella 
desprenden flores hacia sus 
mejillas y parte de su cuello. 
En la segunda foto se 
manejará la PF, trabajada 
por planos, se reflejará un 
contraste entre lo pequeño 
(sujeto) y lo grande (flora). 

Estudiante 3
Los residuos plásticos 
como impulsores del 
cambio climático

•	 Todo tipo de residuos 
plásticos

•	 Personas
•	 Superficie plana
•	 Encuadre cerrado
•	 Altos contrastes (som-

bras)
•	 Oscuridad
•	 Punto de vista cenital

Crear conciencia de que la 
utilización de plástico es 
un factor contribuyente al 
cambio climático.

1. Imagen con PF con punto 
de vista cenital a un sujeto 
sumergido en una piscina 
llena de residuos plásticos 
y agua.
Gestualidad de desespero; 
cabeza envuelta en bolsa de 
plástico.
2. Imagen con PF con vista 
cenital a una familia que 
estará rodeada de residuos 
plásticos.
Su gestualidad miedo y 
asombro. Estarán distribui-
dos a manera de círculo.

Estudiante 4
Residuos no tradiciona-
les

•	 Sillones
•	 Televisores
•	 Lavadoras
•	 Camas
•	 Colchones

Aún en el 2023 los perso-
najes siguen desechando 
estos elementos en espacios 
públicos, calles, ríos, etc. 
y tienen un alto impacto 
ambiental.

Un sillón en un lugar fuera 
de contexto.

Estudiante 5
Slow fashion

•	 Prendas
•	 Accesorios
•	 Comercios
•	 Consumidores

Se desea concientizar a la 
humanidad cómo las prácti-
cas sostenibles, como el slow 
fashion, son alternativas 
favorables.

Utilizar los signos para ge-
nerar una imagen concep-
tual que ejemplifique al slow 
fashion como una alternati-
va favorable.
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Tabla 4. 
Comparación de resultados de concepto y palabra clave 

Fuente: elaboración propia

Etapa: análisis de datos

Se analiza de forma colaborativa las propuestas realizadas en la tabla de resemantización y se elige 
una. Esta propuesta se condensa hasta resumirla en una palabra clave, que será la columna vertebral 
del mensaje de comunicación. Se divide el grupo en parejas y realizan pruebas de diferentes tipos 
de perspectiva forzada con el celular, en las inmediaciones de la universidad, con el fin de validar la 
comprensión del concepto e implicaciones de la puesta en práctica de la técnica.

En la etapa posterior a la presentación de la herramienta de resemantización se procede a afinar 
el concepto, dejándolo redactado en una sola oración y, a partir de esta, mediante un proceso de 
análisis de las principales palabras que pueden explicarlo, se selecciona una sola palabra clave. Esta 
tiene dos funciones: 1) guiar al estudiante para que pueda estructurar la composición del díptico con 
claridad del objetivo que se busca comunicar y 2) generar un mensaje visual robusto, claro y poten-
te, que pueda ser entendido por el público general, como se detalla en la tabla 4. 

Tema Estudiante 1 Estudiante 2 Estudiante 3 Estudiante 4 Estudiante 5

Concepto Representar el 
efecto que provo-
can los pesticidas.
Lo aberrado, 
distorsionado, 
químico, lluvia, 
humo, intoxi-
cación, ahogo, 
miedo, fobia, 
muerte.

La flora trabaja 
como nutriente 
produciendo 
oxígeno para el 
ser humano ya 
que es una nece-
sidad de este para 
poder vivir… 
Esto lleva a cierta 
dependencia del 
humano a estas 
especies.

Contar una his-
toria por medio 
de dos imágenes 
respecto a cómo 
el ser humano 
trata de evadir su 
nueva realidad 
donde el plástico 
se presenta en 
gran cantidad.

Ante el desperdi-
cio inmensurable 
y del agua.

Búsqueda de 
ciclos que se 
adapten a las 
necesitades de 
consumo y a su 
vez a la realiza-
ción de prácticas 
sostenibles como 
la aplicación de 
las 7 Rs.

Palabra clave Alteración Nutrir Exceso Personas descon-
sideradas

Slow fashion

Etapa: creatividad

Se analiza, de forma colaborativa, las propuestas de bocetos del díptico, solicitando opinión crítica 
basada en las siguientes preguntas: ¿se entiende el concepto y su intención de comunicación?, ¿se 
cumple la perspectiva forzada? y ¿las dos imágenes funcionan como díptico o el problema lo re-
suelve una sola imagen? Para validar la propuesta creativa se genera una aproximación inicial con 
fotografía del díptico, involucrando la posible locación, condiciones de luz, elementos, composición 
y perspectiva forzada, así como una referencia del retoque digital a realizar, que ayude a enfatizar el 
mensaje de comunicación.
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Etapa: experimentación y verificación

En la clase se analiza, de forma colaborativa, la 
propuesta fotográfica del díptico y la propuesta 
de edición digital creativa, que busca reforzar 
el mensaje de comunicación. Una vez aproba-
do el díptico, se inicia la producción final; caso 
contrario, se debe replantear y solicitar atención 
individual para recibir retroalimentación. 

A partir de las propuestas se seleccionan, de 
forma colaborativa, las fotografías finales del 
díptico. Se verifican, por última vez, las tres pre-
guntas clave y se inicia el retoque digital creativo 
coherente con el mensaje de comunicación y la 
palabra clave.

Etapa: solución 

Cada estudiante presenta el díptico finalizado. Se 
analiza la edición digital realizada y se expone un 
resumen del proceso, así como sus conclusiones 
tanto del producto final como del proceso. En la 
plataforma de Moodle deben entregar el docu-
mento de investigación, un archivo en formato 
.jpg con el díptico final y los archivos editables 
que respaldan el proceso.

c. Análisis de resultados

Los hallazgos evidencian que la implemen-
tación de la metodología proyectual, articulada 
con estrategias de resemantización e intertex-
tualidad, no solo organizó el proceso de produc-
ción, sino que transformó la manera en que los 
estudiantes construyen sentido en sus propues-
tas visuales. Más allá de la ejecución técnica, se 
observa una apropiación consciente del proceso 
creativo, en la que la toma de decisiones deja 
de ser intuitiva para convertirse en un ejercicio 
crítico y argumentado. Este cambio sugiere que 
la metodología funciona como un dispositivo 
pedagógico que media entre la conceptualiza-
ción y la materialización visual, fortaleciendo la 
coherencia discursiva del mensaje.

Asimismo, el desarrollo de la oralidad disruptiva 
se configura como un resultado que trasciende la 
comunicación verbal, al evidenciar una integra-
ción entre pensamiento crítico, análisis visual 
y capacidad argumentativa. En este sentido, la 
experiencia permite reflexionar sobre el rol de la 
oralidad en la formación en diseño no solo como 
herramienta de exposición, sino como mecanis-
mo para estructurar el pensamiento proyectual. 
Esto implica que las metodologías de este tipo 
no solo optimizan procesos, sino que inciden en 
la formación de competencias complejas, vin-
culadas con la interpretación, resignificación y 
comunicación efectiva en contextos contempo-
ráneos del diseño visual.

En términos analíticos, los resultados permi-
ten identificar la oralidad disruptiva como una 
categoría emergente mediada por la producción 
visual, en la cual la imagen opera no solo como 
resultado, sino como dispositivo de pensamiento 
y articulación discursiva. A través del uso de es-
trategias de resemantización e intertextualidad, 
los estudiantes lograron desplazar los significa-
dos convencionales. Así, construyeron nuevas 
relaciones semióticas que fortalecieron el senti-
do crítico de la imagen. Este proceso evidencia 
que la conceptualización visual se configura 
como un espacio de negociación de significados, 
donde la oralidad se activa como herramienta de 
interpretación, argumentación y resignificación 
dentro del proceso proyectual. La coherencia de 
la metodología se mantiene con el seguimiento 
semanal en ambientes colaborativos, pues esti-
mula el análisis, la retroalimentación construc-
tiva y la propuesta de nuevas ideas, de proyectos 
ajenos al desarrollo personal, sino al colectivo.

La aplicación de la metodología híbrida de Bru-
no Munari y la herramienta de resemantización, 
como estrategia didáctica, influye significativa-
mente en la capacidad de investigación, análi-
sis, síntesis y oralidad disruptiva visual de los 
estudiantes. Esta experiencia puede ser aplicada 
en diversas disciplinas artísticas. Como refiere 
Marín-Viadel y Roldán (2029):
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El objetivo de la investigación basada en artes, no es tanto explicar los acontecimientos educativos o 
sociales como proponer o sugerir nuevas maneras de verlos o de comprenderlos. En lugar de llegar 
a conclusiones que cierran un problema lo que se busca es abrir nuevas “conversaciones” —este va 
a ser un término identificativo muy recurrente en investigación basada en artes—, más amplias y 
profundas, sobre el tema investigado. En síntesis, el propósito final es plantear nuevas preguntas 
más que encontrar respuestas. (pp. 886)

Se evidenció que los estudiantes sintetizaron el concepto visual en una palabra clave mediante la 
herramienta de resemantización, lo cual facilitó la coherencia del mensaje en el díptico fotográfico. 
Asimismo, se observó una mejora progresiva en la articulación oral del concepto durante las sesio-
nes colaborativas, como se muestra en la tabla 5. En ella se expone cómo el estudiante 1 realiza una 
evolución de su propuesta visual. Sin embargo, al llegar al boceto fotográfico en la tercera etapa, 
determina que no se está percibiendo de forma clara el mensaje y replantea con el boceto manual, 
demostrando cómo el diseño iterativo permite y ayuda en la prueba y validación constante de la 
propuesta.

Tabla 5. 
Evolución de propuestas del díptico por semana 

Fuente: elaboración propia
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En términos de producción, la experiencia 
permitió a los estudiantes desarrollar una 
planificación integral y anticipada del proceso 
productivo, considerando de manera sistemáti-
ca variables técnicas, logísticas y contextuales, 
tales como la selección del equipo fotográfico, 
la definición de locaciones, la gestión de acce-
sorios y utilería, la coordinación de traslados y 
la organización del tiempo de producción. Este 
proceso se vio facilitado por la validación previa 
del concepto visual y la aprobación de la pro-
puesta compositiva, lo que redujo la improvisa-
ción y optimizó la toma de decisiones durante la 
ejecución del proyecto.

Asimismo, la planificación previa contribuyó a 
una mayor coherencia entre el concepto comu-
nicacional y la materialización visual, ya que los 
estudiantes pudieron anticipar requerimientos 
técnicos específicos (iluminación, perspectiva, 
composición y retoque digital) en función del 
mensaje a comunicar. Este enfoque evidenció 
una transición desde prácticas intuitivas hacia 
procedimientos proyectuales estructurados, 
fortaleciendo la capacidad de los estudiantes para 
gestionar proyectos visuales de manera profesio-
nal y sistemática.

Desde una perspectiva disciplinar, estos ha-
llazgos permiten ampliar la comprensión de la 
oralidad disruptiva en el campo de la comuni-
cación visual, al evidenciar que su desarrollo no 
se limita al ámbito verbal, sino que se construye 
en estrecha relación con procesos de producción 
gráfica. La imagen, en este sentido, irrumpe 
el plano de lo escrito al activar múltiples capas 
de significado que demandan ser verbalizadas, 
interpretadas y argumentadas por el estudiante. 
Así, la producción visual se configura como un 
detonante de oralidad crítica, en la medida en 
que obliga a estructurar discursos que articulan 
lo conceptual, lo simbólico y lo técnico, posicio-
nando la oralidad como un componente funda-
mental en la construcción de sentido en contex-
tos contemporáneos del diseño.

3. Conclusiones
En relación con los objetivos planteados, este 

estudio aporta evidencia sobre la pertinencia de 
integrar metodologías proyectuales con estrate-
gias de resemantización e intertextualidad para 
desarrollar la oralidad disruptiva en estudiantes 
de fotografía. En particular, se propone que 
la articulación entre la producción gráfica y el 
discurso oral constituye un enfoque metodoló-
gico innovador que favorece la construcción de 
sentido y el pensamiento crítico en procesos de 
formación universitaria. Asimismo, se demues-
tra que la incorporación de la imagen como eje 
articulador del proceso comunicativo potencia 
habilidades complejas de análisis, interpretación 
y argumentación. Así, fortalece el campo de 
estudio de la comunicación visual y la educación 
en diseño.

Se evidencia el desarrollo de habilidades de ora-
lidad disruptiva en la construcción de mensajes 
de comunicación visual, ya que la experiencia 
expuso a los estudiantes a una metodología es-
tructurada que les permitió identificar, analizar 
y organizar procesos para resolver problemas 
proyectuales. Este enfoque metodológico favo-
reció no solo la formulación de discursos orales 
más críticos, argumentados y reflexivos, sino 
también la capacidad de vincular el pensamiento 
conceptual con las decisiones visuales del proce-
so creativo.

Asimismo, usar estrategias de resemantización e 
intertextualidad contribuyó a que los estudiantes 
cuestionaran ciertos significados preestableci-
dos, generaran nuevas interpretaciones y cons-
truyeran narrativas visuales con mayor profun-
didad conceptual. De esta forma, robustecieron 
la articulación entre el discurso oral, el análisis 
visual y la producción gráfica. En este sentido, 
la experiencia confirma que la integración de 
metodologías proyectuales con herramientas 
de reflexión crítica potencia las competencias 
comunicativas complejas en contextos de forma-
ción universitaria en diseño y fotografía.
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Otro aspecto importante es la optimización del 
tiempo en la generación del concepto de co-
municación. Este es el punto más crítico y que, 
usualmente, tarda más en estudiantes de los 
primeros cursos, pues no están familiarizados 
con la investigación artística o la utilización de 
metodologías para este fin. Por otro lado, usar 
aplicaciones digitales para generar bocetos y/o la 
búsqueda de referentes visuales y validar la pro-
puesta hace que el estudiante describa de forma 
coherente la imagen, el concepto y los aspectos 
técnicos que en los bocetos convencionales no 
muestran o se encuentran descritos de una for-
ma general o inconclusa.

El aprendizaje colaborativo es importante en 
estos proyectos procesuales, pues hacen que el 
individuo no solo se enfrente a la solución de su 
problema individual, sino que genera destrezas 
de análisis y de ambientes propositivos para que, 
como colectivo, cumplan con el objetivo del 
proyecto. En las sesiones presenciales quedó en 
evidencia que, aunque el estudiante no tenga el 
avance solicitado, encuentra mayores beneficios 
al asistir a clases que el ausentarse, porque le 
permite ampliar su horizonte creativo y enfren-
tar el obstáculo del miedo a proponer.

Así, las disciplinas artísticas se encuentran in-
mersas en mitos relacionados con la creatividad. 
Al aplicar esta metodología proyectual híbrida, 
aplicada a un proyecto, hace entender al estu-
diante que existen diferentes formas de brindar 
una solución sin caer en estereotipos o repetir 
soluciones visuales ya existentes, con el fin de 
promover un desarrollo de lenguaje propio.
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