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Resumen

Este articulo presenta una experiencia pedagogi-
ca basada en la implementacién de la metodolo-
gia proyectual, combinada con una herramienta
de resemantizaciéon e intertextualidad, con el
proposito de fortalecer los procesos de concep-
tualizacién, andlisis visual y desarrollo de orali-
dad visual en estudiantes de fotografia. El obje-
tivo del articulo es sistematizar metodologias de
comunicacién visual que potencien la oralidad
disruptiva en la construccién de mensajes co-
municativos. Entre los principales resultados se
evidencié el desarrollo de habilidades de orali-
dad disruptiva, asi como una mayor capacidad de
analisis critico y estructuraciéon conceptual en los
estudiantes, quienes identificaron procesos orde-
nados para la resolucién de problemas visuales.
En las conclusiones se destaca que la integraciéon
de la metodologia proyectual con estrategias de
resemantizacion e intertextualidad favorece la ar-
ticulacién entre discurso oral, conceptualizacion
visual y toma de decisiones en el proceso creati-
vo, fortaleciendo competencias comunicativas en
contextos de formacién universitaria.

Palabras Clave
Aprendizaje activo; comunicacion interpersonal;
fotografia; metodologia, creatividad.

Abstract

This article presents a pedagogical experience
based on the implementation of a project-based
methodology, combined with a tool of reseman-
ticization and intertextuality, with the purpose
of strengthening conceptualization processes
and visual analysis among photography students-
The objective of the article is to systematize vi-
sual communication methodologies that enhance
disruptive orality in the construction of commu-
nicative messages. Among the main results, the
development of disruptive orality skills was ob-
served, as well as an increased capacity for cri-
tical analysis and conceptual structuring among
students, who identified structured processes
for solving visual problems. The conclusions hi-
ghlight that the integration of the project-based
methodology with resemanticization and inter-
textuality strategies promotes the articulation
between oral discourse, visual conceptualization,
and decision-making in the creative process,
strengthening communicative competencies in
university-level training contexts.

Keywords
Activity learning; interpersonal communication,
photographs; methodology, creativity.
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1. Introduccién

En la actualidad, vivimos en un mundo donde
el crecimiento acelerado de la tecnologia y el
desarrollo de nuevos canales y medios de co-
municacién hacen que los mensajes que emite
un emisor para ser recibidos por un receptor
aumenten la dificultad en la tarea de ser eficaz al
proyectar un mensaje de tal forma que no sea de-
formado. Como indica Munari (2008), el recep-
tor estd inmerso en un ambiente lleno de inter-
ferencias que puede alterar o anular el mensaje.
Estos filtros pueden ser sensoriales, operativos y
culturales; donde el primero implica desde afec-
ciones anatémicas como daltonismo, asi como la
competencia por la atencién de diferentes redes
sociales o posteos dentro de esta; mientras que
en el segundo filtro se puede notar en la forma
en que diferentes grupos etarios decodifican la
informacién (nifios, adolescentes, adultos mayo-
res, entre otros); por ultimo, se tiene el cultural:
lo que la persona conoce desde su formacién
educativa, social y cultural.

Segtn refiere Torres Maya (2020), en disefio
suele existir confusién entre indagacién e inves-
tigacion. El primero es un conjunto de acciones
que buscan observar, preguntar y consultar
fuentes que permitan obtener datos para tomar
decisiones. En el segundo, la investigacidn, las
acciones pretenden indagar, experimentar, ana-
lizar, cuestionar y generar informacién con el
fin de comprender un fenémeno.

Desde la universidad se promueve la formacién
de profesionales con habilidades que potencien
la oralidad disruptiva en un mensaje de comuni-
cacion. Para ello se emplean diferentes metodo-
logias proyectuales para el drea artistica o creati-
va propuestas por autores como Bruno Munari,
Jorge Frascara, Gerhard Heufler y Terry-Lee
Stone, entre otros. Del mismo modo se utilizan
algunas mis recientes, adaptadas a tecnologias
digitales y nuevas formas de comunicar como
pensamiento de disefio (design thinking) o doble
diamante (double diamond).

Bermudez Macias et al (2019) indican que in-
vestigar a través del disefio resulta de la prictica
continua y su proceso. Esto involucra desde los
bocetos, el modelado, la ideacién, la presenta-
cién y toda la secuencia de dreas que culminan
en el objeto resultante, todos desarrollados con
herramientas proyectuales.

Por otro lado, se tiene la importancia del tra-
bajo y la revisién colaborativa. Como sostiene
Cabafies Martinez (2013), cuando hablamos del
proceso de creatividad de un individuo también
es un proceso colectivo, porque ningtn artista
genera sus obras en soledad. De hecho, este re-
quiere tener contacto con otras personas, teorias
y modelos; y a partir de experimentaciones y
una constante retroalimentacién hace que estas
mejoren en nuevas versiones.

En el proceso de disefio que involucra un pro-
ducto final, en este caso una fotografia, requiere
la elaboracién de prototipos que puedan ser
validados para tener oportunidades de mejora.
Esto, en palabras de Cirdenas Mimendi y Her-
nédndez Medina (2020), no siempre prevalece

su cualidad fisica. Incluso, su aspecto intangible
es igual de importante, pues proporcionan los
caminos para examinar los problemas del disefio
y evaluar las soluciones disponibles.

Desde la educacidn, el campo ha experimentado
muchos cambios en las tltimas décadas y todavia
mas en los dltimos afios, como indica Buitrago
Lopez et al. (2023), en respuesta a las transfor-
maciones sociales, politicas, econdémicas y tecno-
légicas. Por ello, es importante que los planes de
estudio involucren la investigacién centrada en
el usuario, las habilidades tecnoldgicas digitales
y la ensefianza interdisciplinaria desde el para-
digma de la complejidad, que implica abordar
problemas que tienen multiples soluciones y re-
flexionar sobre el funcionamiento de los compo-
nentes del disefio en interaccién con el contexto.

Sin embargo, Blanco-Bogantes (2019) describe
sobre los limitados referentes bibliograficos
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sobre procesos de aprendizaje en carreras afines
a la comunicacién visual como el disefio grafico
o la fotografia y la importancia de recuperar,
documentar y generar procesos metodolégicos
proyectuales que faciliten experiencias acadé-
mico-profesionales para docentes, estudiantes

y profesionales. Por esta razon, el objetivo de la
experiencia que se comparte en este articulo es
la de sistematizar metodologias de comunicacién
visual que potencien la oralidad disruptiva en un
mensaje de comunicacién, pues uno de los prin-
cipales desafios que enfrentan los estudiantes del
area es la de conceptualizar el mensaje y luego
generar la imagen que se requiera, de manera
que el publico meta reciba el mensaje con el
significado e intencién planificada.

La tematica central del proyecto se basa en

la concientizacién y la sensibilizacién de las
implicaciones alrededor del cambio climatico,
debido a que los objetivos de desarrollo sosteni-
ble (ODS) establecidos en el 2015 son de alcance
global y plantean un compromiso colectivo. En
este sentido, se refuerzan en el Plan Nacional de
Educacién Superior Universitaria 2021-2025,
por lo que el Consejo Nacional de Rectores
acordé declarar el 2023 como “Universidades
Publicas ante el Cambio Climatico”, que —segun
refiere Solano (2023)— implica que las uni-
versidades publicas establecen la sostenibilidad
ambiental y la adaptabilidad al cambio climatico,
por lo que deben materializarse en actividades
de docencia, investigacién, extensién y acciéon
social, vida estudiantil y gestién, desde la for-
mulacién de los planes estratégicos, operativos,
programas y proyectos.

Esta experiencia se realiza en estudiantes del
curso de Laboratorio Digital I, divididos en dos
grupos que corresponden a veintitin estudian-
tes en total, durante ocho semanas entre marzo
y abril del 2023. El objetivo del proyecto busca
crear un diptico fotografico que represente el
cambio climatico, donde al menos una de las
imagenes utilice el efecto 6ptico de perspectiva
forzada.

El proyecto se desarroll6 utilizando la metodolo-
gia proyectual de Bruno Munari (2016) en sCémo
nacen los objetos?, quien sefiala que un problema
de disefio no se resuelve por si mismo; por el
contrario, requiere la identificacién y articu-
lacién de todos los elementos necesarios para

su solucién. En este sentido, esta metodologia
brinda una guia a los comunicadores visuales

en formacidn, al plantear que la creatividad no
implica improvisacion ni soluciones inmediatas,
sino que se sustenta en un proceso estructurado.
Asi, el abordaje parte de un problema gene-

ral que se descompone en subproblemas, cuya
resolucién implica acciones progresivas, ajustes
y replanteamientos, entendiendo que el método
proyectual no es rigido ni definitivo, sino flexi-
ble y susceptible de transformacién a partir de la
experiencia (Munari, 2016).

El proceso del disefio en comunicacién visual,
tradicionalmente se centra en la entrega de un
producto grafico: un libro, una fotografia, un
video, un sitio web, entre otros. En consecuen-
cia, el proceso se planifica y desarrolla de forma
lineal con el desarrollo de una investigacién
inicial o brief, que resume el contexto del pro-
ducto, la necesidad del cliente, el piblico meta, la
produccién y posproduccién del producto gra-
fico, su entrega y, en algunos casos, seguimiento
de la puesta en marcha. Como indican Visocky
O’Grady et al. (2018):

El proceso de disefio basado en la investi-
gacion depende ademds de la valoracion o

la evaluacion sumativa, que se realiza a lo
largo del proyecto (o incluso al final) y que
permite al disefiador reconsiderar las supo-
siciones derivadas de la investigacion preli-
minar. Gracias a este sistema, el disefiador
podrd optar por hacer ajustes al disefio o bien
antes o, en ciertas situaciones, después de la
produccion [...]. Los investigadores del disefio
grdfico recaban informacion y utilizan sus
hallazgos para resolver. (p. 103)
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Se establecen nueve pasos en la ejecucién de la
metodologia a lo largo de las semanas estableci-
das. El primero es el planteamiento del proble-
ma, el cual se brinda como uno solo para todos
los estudiantes. En este caso, el de crear un dipti-
co fotografico que represente el cambio climati-
co donde al menos una de las imagenes utilice el
efecto optico de perspectiva forzada. El siguiente
paso requiere definir el problema, siendo los
limites en los que debera elegir desarrollar el
proyecto, que —para el caso— seria el tema
especifico dentro del drea del cambio climati-

co. Una vez definidos estos dos puntos se debe
descomponer los elementos del problema, donde
el estudiante establece todos los elementos que
debe resolver desde lo formal hasta la produc-
cién de este; por ejemplo, el tipo de iluminacidn,
la locacidn, el uso de personas, el retoque digital,
entre otros. Estos tres primeros pasos responden
a la pregunta de ;a qué me estoy enfrentando?

Una vez que se tiene claro el problema a re-
solver, se inicia con la recopilacién de datos,
que implica investigar los aspectos técnicos del
proyecto, como lo es entender qué es un diptico,
qué es la perspectiva forzada en fotografia, tipos
y aspectos técnicos, asi como el tema especifico
que se defini6 en el problema. Este analisis del
entorno requiere no solo un abordaje teéri-

co, sino de referencias visuales que les ayude a
ejemplificar la teoria y a estudiar las diferentes
formas de brindar una solucidn sin caer en
estereotipos o repetir soluciones visuales ya
existentes, con el fin de promover un desarrollo
de lenguaje propio.

El siguiente paso es clave, pues con el analisis

de datos se decide coémo resolver los pequefios y
grandes problemas, se proporcionan sugerencias
de mensaje visual, estética y produccién de las
dos imagenes que funcionen como diptico y no
como fotografias individuales. Es aqui donde se
brindan los primeros cuestionamientos sobre su
oralidad disruptiva: ;qué es lo que quiere comu-
nicar?, ;como debe entenderlo el publico?, ;qué
elementos debo incluir en la imagen para cum-

plir ese fin? y ;cémo me puede ayudar la pers-
pectiva forzada para enfatizar el mensaje visual?

Debido a esto se les brinda una herramienta

de resemantizacién, pues —segun Zeccheto
(2011)— en las artes (literatura, pintura, musi-
ca, teatro, cine, fotografia y otros) esta se hace
presente cuando el artista toma una obra ya rea-
lizada y propone nuevos significados e interpre-
taciones formales o de contenido con el fin de
proponer otro punto de vista. Esto prueba que lo
real puede decirse de otra manera.

Luego de este proceso de andlisis de datos, se
experimentan diferentes propuestas. Primero,
con bocetos, que inicialmente se realizan a mano
alzada o en una construccién digital. Luego, con
una exploracién de posibles locaciones y pruebas
de perspectiva forzada documentadas en foto-
grafias generales.

A partir de revisiones colaborativas en clase

con los estudiantes y la docente, se realiza una
verificacion de las ideas al enfrentarlos a tres
preguntas: jcumple con la intensién del mensaje
de comunicacién?, ;se cumple la perspectiva for-
zada? y jcumple como diptico o solo una imagen
resuelve el problema? En este punto se desa-
rrolla la creatividad, que es donde la idea mejor
resuelta se desarrolla a profundidad y se sintetiza
el concepto de comunicacién hasta definirlo en
una palabra clave que funciona como la columna
vertebral del proyecto. Enseguida, se describe
toda la produccién (locacién, iluminacién, entre
otros) y la posproduccién (retoque digital, base
fundamental del curso).

Cabe senalar que, a partir de la retroalimen-
tacion generada semanalmente, el estudiante
realiza replanteamientos y correcciones. Estos
ultimos pasos se pueden repetir varias veces y
no se puede avanzar si no se ha revisado la nueva
propuesta.

En consecuencia, el disefio iterativo es un ciclo
de creacién de prototipos, pruebas, analisis y
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depuracién, donde el proceso se evaltia con
métodos de investigacion basados en el usuario
o publico meta. Asimismo, su complejidad de-
pende de qué tacticas se van a utilizar y cuantas
iteraciones se pretenden realizar, pues esto
afecta la duracién y calidad del proyecto. Inclu-
so, no se debe perder de vista que los resultados
sean coherentes con los objetivos del proyecto
(Visocky O’'Grady, 2018).

Una vez cumplidos los pasos anteriores, se en-
trega la solucidn final al problema, con el diptico
terminado, brindando al estudiante herra-
mientas para desarrollar proyectos visuales con
planeamiento, fomentar habilidades para mejo-
rar sus mensajes visuales y oralidad disruptiva.
Esto promueve un lenguaje propio en un tiempo
delimitado, como sucede en la vida profesional.

Por otro lado, Torres (2021) sefiala que una
caracteristica fundamental del acto de disefiar

es su relacion con los artefactos. Esto implica
que es importante entender la diferencia entre
indagar e investigar en el disefio, asi como el acto
de disefnar un producto de comunicacién visual.
Cualquier proyecto de disefio necesita una serie
de indagaciones que buscan datos generados por
otros proyectos, desarrollados por otras disci-
plinas que van a permitir entender los requeri-
mientos y parametros de un problema de disefio.
El concepto de investigacion, a su vez, es inheren-
te al acto mismo de disefar, donde la obtencién
del conocimiento no es el objetivo, sino la so-
lucién de un problema complejo, que involucra
la indagacién, el analisis, la experimentacidn, el
cuestionarse constantemente la efectividad de la
solucién propuesta, replantear, generar infor-
macién y fuentes de datos y tomar decisiones
pertinentes al problema que se busca solucionar.
Por ello es importante estimular el conocimiento
de propdsitos y acciones reales con un alcance
global, como en este caso el cambio climatico,
para involucrarlos en un compromiso colectivo
que fomente procesos de innovacién y novedad
constante.

El desafio en la construccién de un mensaje
visual de un diptico, triptico o poliptico esta
en la narrativa, en la oralidad. La intencién del
mensaje debe ser percibido eficazmente por el
receptor, el publico que observa la obra. Como
refiere Visquez (2011):

El fotografo desplegard su capacidad creado-
ra para argumentar con andlisis, reflexiones
e interrelaciones el universo que escudrifiard
visualmente para alumbrar el discurso ante
sus semejantes. Esto lo abordard con un tra-
tamiento lo mds personal posible. Y serd la
huella troquelada de olor autoral. (p. 307)

También, como indica Dondis (2017), lograr el
conocimiento y dominio de una alfabeticidad
visual implica comprension, el medio de ver y
compartir el significado con una comprensién
de su significado. Todo ello requiere un proceso
de educacidn y practica como lo tiene una alfa-
betizacién verbal o escrita.

Desde la fotografia, Archundia Gutiérrez (2024)
declara que la imagen no solo representa, susti-
tuye lo captado como en un dibujo o una pintura
y es la percepcidn junto a la destreza de quien
utilice las diferentes herramientas, como un
pincel, un lapiz o una cimara la que repercutira
en la obra final. Por ello, en un mundo digital,
implica —segtin Reggiani (2024)— que, en
primera instancia, las fotografias se crean para
comunicar, incluso para reemplazar el lenguaje
escrito por el visual. Es decir, el sentido visual
es el discurso. Por ello es importante que el
fotégrafo conozca a profundidad el discurso
fotografico actual y la interpretacién que pueden
tener los diferentes ptiblicos para encausar el
planeamiento con una metodologia para lograr
un mensaje eficaz. Por su lado, Caldas Malqui
(2024) piensa a la fotografia como medio de
autoconocimiento, ya que, desde la sociologia
visual, el ser humano es productor de sentidos:
una expresion de inteligencia emocional que
explora los valores humanos, relacionindonos
con ellos y entre ellos.
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El laboratorio, por ende, promueve escenarios donde se integre el conocimiento adquirido en la
aplicacién de proyectos, ya que ademas estimulan el desarrollo de habilidades y destrezas tanto téc-
nicas como de oralidad, al generar mensajes visuales de comunicacién eficaces. Para Alvarez y Guz-
man (2020), la visién curricular de carreras de comunicacién visual se centra en hacer del estudiante
un profesional capaz de ser actor de cambios profundos y trascendentales en la sociedad, tanto a
nivel local como nacional o mundial. Por ello, el propésito de la ensefianza del disefio se fundamenta
desde el planteamiento de un problema, transformado en proyectos reales, donde la solucién genere
productos con oralidades innovadoras a través de una practica acumulativa en constante reflexién y
retroalimentacién.

2. Metodologia
a. Descripcion de la propuesta

Los estudiantes de Laboratorio Digital II se encuentran en el segundo afio de la carrera, iniciando
su desarrollo de destrezas de edicién digital con diferentes aplicaciones para la posproduccién de la
imagen, en los cuales forma parte la edicién, el revelado digital, el montaje digital, la manipulacién
de color correctivo o creativo en una imagen, entre otros. Mas alld de la ensefianza técnica, deben
aprender a solucionar problemas complejos de comunicacién en la imagen fija o en movimiento.

El curso se desarroll6 de manera presencial, dividido en dos grupos, uno en horario diurno y el otro
nocturno, para un total de veintiin estudiantes, con cuatro horas de duracién cada sesién. Para la
gestion de contenidos se utiliz6 la plataforma Moodle de la universidad. La realizacién del proyec-
to se realiz6 en la segunda mitad del cuatrimestre, con una duracién de ocho semanas, durante las
cuales se desarroll6 una tarea por semana, denominadas como avances del proyecto.

Todas las tareas procesuales se revisaron de forma colaborativa en cada sesién de forma presencial
con el objetivo de retroalimentar, valorar la eficacia de la propuesta y estimular la interaccién entre
estudiantes y su oralidad. En algunos casos, se brinda atencién individual si el estudiante hizo un
replanteamiento antes de la siguiente sesién. La calificacién de estos avances se basé en una escala
de 0 a 10, evaluada segin una rtbrica. Las actividades de cada etapa se muestran a continuacién en la
tabla 1.
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Tabla 1.
Etapas del proyecto por semana y actividades

Semana Etapa Actividades

1. Introduccién Presentacién de la metodologia

Mapa mental sobre el cambio climatico

2. Recopilacién de datos Mapa mental colaborativo

Aplicar herramienta de resemantizacién

3. Analisis de datos Revisién de resultados herramienta resemantizacién

Establecer una palabra clave como sintesis de oralidad disruptiva

4. Creatividad Bocetos de diptico fotografico

Propuesta de retoque digital

5. Experimentacién Bocetos digitales

6. Verificacién Bocetos de tomas en el lugar

7. Tomas fotograficas y retoque digital

8. Solucién Presentacion del diptico con conclusiones y reflexiones

Fuente: elaboracién propia

b. Aplicacién de la metodologia

En esta experiencia se utilizé una metodologia proyectual, que implica la recopilacién de datos
semanalmente a partir de las tareas asignadas siguiendo cada etapa del proceso. Este estudio pro-
pone una perspectiva donde se incorpora un método de investigacién en la practica del disefio y el
proceso creativo para documentar hallazgos, presentar de forma articulada un proceso y mejorar la
oralidad desde lo visual. A continuacidn, se presentan las actividades realizadas en cada etapa de la
experiencia.

Etapa: introduccion

Se presenta y explica la metodologia de Bruno Munari y se les entrega una guia para aplicarla en
el documento de investigacién, como se muestra en la figura 1. También se presentan referencias
visuales de perspectiva forzada y el concepto de diptico.

Como el objetivo de esta actividad es elaborar —a partir del tema del cambio climatico presentado
por la ONU— un mapa mental que integre su definicidn, implicaciones, desafios en distintos nive-
les (global, nacional y local) y consecuencias (impacto, adaptacién, vulnerabilidad y mitigacién), se
espera ademds que incorporen temas relacionados que sean de su interés personal.
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Figura 1.
Guia de aplicacion de la metodologia

Fuente: elaboracién propia
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Etapa: recopilacion de datos

De forma colaborativa se genera un solo mapa mental para incluir todos los temas posibles y se
plantea la herramienta a utilizar en la etapa de anadlisis de datos. Esta busca aplicar una tactica de
resemantizacion a partir de tres temas elegidos de forma individual a partir del anélisis realizado del
mapa mental.

Por cada tema se genera en orden estricto el listado de signos, luego la resemantizacién, enseguida la
propuesta de intertextualidad y por tltimo los bocetos como se muestra en la tabla 2.

Tabla 2.
Herramienta de resemantizacién a partir de un tema

Apartindeliema, Es la variante que

se quiere hacer del
mensaje visual.

[HEnlEelr = Es la interpretacion
manera de lluvia personal que se

de ideas— un quiere dar del Una aproximacion

listado de tema, su punto de Es laforma manual de los
Tema 1 elementos fisicos vista. personal de elementos y
gue deben estar ) expresarlo o composicion de
presentes en la Es el mensaje que interpretarlo. cada imagen.
imagen para usted desea
i Su version del
representar el ezl
tema.
concepto.
Tema 2
Tema 3

Fuente: elaboracién propia

Paralelo a esto se desarrolla el documento de investigacion con el planteamiento del problema, de-
finicién del problema, elementos del problema y recopilacién de datos. Este debe incluir: definicién
de diptico, de perspectiva forzada y del tema(s) de interés sobre el cambio climético.

Para el analisis de resultados se toma como muestra el proceso de cinco estudiantes. El criterio de
seleccion utilizado es el nivel de cumplimiento con las tareas, el proceso, la participacién en clase y
la calidad de la produccién.

De cada estudiante se muestra el tema elegido cuando presentaron su aplicacién de la herramienta
de resemantizacién, con el fin de comparar mas adelante cémo el proceso de anilisis colaborativo
ayuda a condensar, simplificar y fortalecer el tema elegido, como se detalla en la tabla 3. Se observa
como el estudiante 1y 2 muestran un mayor sentido de andlisis y desarrollo de voz propia en la rese-
mantizacién, mientras los otros estudiantes en este punto todavia dan una explicacién general.

10



Oralidad-es. Vol. 12. Afio 2026. E- ISSN: 2539-4932.

Tabla 3.

Ejemplo de aplicacién de herramienta de resemantizacién

Tema

Estudiante 1
Pesticidas

Estudiante 2

La flora como nutriente
del ser humano para pre-
venir las enfermedades
respiratorias

Estudiante 3

Los residuos plasticos
como impulsores del
cambio climatico

Estudiante 4
Residuos no tradiciona-
les

Estudiante 5
Slow fashion

Fuente: elaboracién propia

Listado de signos

Ambiente desértico
Entorno con desechos
s6lidos
Contaminacién por el
ser humano

Aguas negras
Existencia de flo-
ra-fauna destruida
total o parcialmente

Flores

Figura humana
Miscara de oxigeno
Arbol grande

Todo tipo de residuos
plasticos

Personas

Superficie plana
Encuadre cerrado
Altos contrastes (som-
bras)

Oscuridad

Punto de vista cenital

Sillones
Televisores
Lavadoras
Camas
Colchones

Prendas
Accesorios
Comercios
Consumidores

Resemantizacion

Exponer el dafio que puede
provocar el uso de los
pesticidas, como efectos
secundarios: trastornos,
anemia, cancer y otros.

La flora trabaja como nu-
triente para otro ser vivo;
en este caso, beneficia al
ser humano produciendo
oxigeno, una necesidad del
cuerpo para funcionar bien.

Crear conciencia de que la
utilizacion de pléstico es
un factor contribuyente al
cambio climatico.

Aftn en el 2023 los perso-
najes siguen desechando
estos elementos en espacios
publicos, calles, rios, etc.

y tienen un alto impacto
ambiental.

Se desea concientizar a la
humanidad cémo las practi-
cas sostenibles, como el slow
fashion, son alternativas
favorables.

Intertextualidad

Como suelen caer (llovizna)
los quimicos.

Desde donde lo ven los
cultivos o tierras caer.
Efectos secundarios de

los mismos, representado
desde la visiéon humana.

En la primera se presenta
una mujer con una mds-
cara de oxigeno y de ella
desprenden flores hacia sus
mejillas y parte de su cuello.
En la segunda foto se
manejard la PF, trabajada
por planos, se reflejard un
contraste entre lo pequefio
(sujeto) y lo grande (flora).

1. Imagen con PF con punto
de vista cenital a un sujeto
sumergido en una piscina
llena de residuos plasticos
y agua.

Gestualidad de desespero;
cabeza envuelta en bolsa de
plastico.

2. Imagen con PF con vista
cenital a una familia que
estard rodeada de residuos
plasticos.

Su gestualidad miedo y
asombro. Estaran distribui-
dos a manera de circulo.

Un sillén en un lugar fuera
de contexto.

Utilizar los signos para ge-
nerar una imagen concep-
tual que ejemplifique al slow
fashion como una alternati-
va favorable.

11
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Etapa: andlisis de datos

Se analiza de forma colaborativa las propuestas realizadas en la tabla de resemantizacion y se elige
una. Esta propuesta se condensa hasta resumirla en una palabra clave, que sera la columna vertebral
del mensaje de comunicacién. Se divide el grupo en parejas y realizan pruebas de diferentes tipos
de perspectiva forzada con el celular, en las inmediaciones de la universidad, con el fin de validar la
comprension del concepto e implicaciones de la puesta en practica de la técnica.

En la etapa posterior a la presentacién de la herramienta de resemantizacion se procede a afinar

el concepto, dejandolo redactado en una sola oracién vy, a partir de esta, mediante un proceso de
analisis de las principales palabras que pueden explicarlo, se selecciona una sola palabra clave. Esta
tiene dos funciones: 1) guiar al estudiante para que pueda estructurar la composicién del diptico con
claridad del objetivo que se busca comunicar y 2) generar un mensaje visual robusto, claro y poten-
te, que pueda ser entendido por el publico general, como se detalla en la tabla 4.

Tabla 4.

Comparacién de resultados de concepto y palabra clave

Lo aberrado,
distorsionado,
quimico, lluvia,
humo, intoxi-
cacién, ahogo,
miedo, fobia,

oxigeno para el
ser humano ya
que es una nece-
sidad de este para
poder vivir...
Esto lleva a cierta

respecto a cdmo
el ser humano
trata de evadir su
nueva realidad
donde el plastico
se presenta en

Tema Estudiante 1 Estudiante 2 Estudiante 3 Estudiante 4 Estudiante 5
Concepto Representar el La flora trabaja Contar una his- | Ante el desperdi- | Bisqueda de
efecto que provo- | como nutriente toria por medio | cio inmensurable | ciclos que se
can los pesticidas. | produciendo de dos imédgenes | y del agua. adapten a las

necesitades de
consumo y a su
vez a la realiza-
cién de practicas
sostenibles como
la aplicacién de

muerte. dependencia del | gran cantidad. las 7 Rs.
humano a estas
especies.
Palabra clave Alteracién Nutrir Exceso Personas descon- | Slow fashion

sideradas

Fuente: elaboracién propia

Etapa: creatividad

Se analiza, de forma colaborativa, las propuestas de bocetos del diptico, solicitando opinién critica
basada en las siguientes preguntas: ;se entiende el concepto y su intencién de comunicacién?, ;se
cumple la perspectiva forzada? y ;las dos imagenes funcionan como diptico o el problema lo re-
suelve una sola imagen? Para validar la propuesta creativa se genera una aproximacioén inicial con
fotografia del diptico, involucrando la posible locacién, condiciones de luz, elementos, composiciéon
y perspectiva forzada, asi como una referencia del retoque digital a realizar, que ayude a enfatizar el
mensaje de comunicacion.
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Etapa: experimentacion y verificacion

En la clase se analiza, de forma colaborativa, la
propuesta fotografica del diptico y la propuesta
de edicién digital creativa, que busca reforzar

el mensaje de comunicacién. Una vez aproba-
do el diptico, se inicia la produccién final; caso
contrario, se debe replantear y solicitar atencién
individual para recibir retroalimentacién.

A partir de las propuestas se seleccionan, de
forma colaborativa, las fotografias finales del
diptico. Se verifican, por tltima vez, las tres pre-
guntas clave y se inicia el retoque digital creativo
coherente con el mensaje de comunicacién y la
palabra clave.

Etapa: solucion

Cada estudiante presenta el diptico finalizado. Se
analiza la edicién digital realizada y se expone un
resumen del proceso, asi como sus conclusiones
tanto del producto final como del proceso. En la
plataforma de Moodle deben entregar el docu-
mento de investigacién, un archivo en formato
.jpg con el diptico final y los archivos editables
que respaldan el proceso.

c. Analisis de resultados

Los hallazgos evidencian que la implemen-
tacién de la metodologia proyectual, articulada
con estrategias de resemantizacion e intertex-
tualidad, no solo organizé el proceso de produc-
cidn, sino que transformé la manera en que los
estudiantes construyen sentido en sus propues-
tas visuales. Mas alld de la ejecucién técnica, se
observa una apropiacién consciente del proceso
creativo, en la que la toma de decisiones deja
de ser intuitiva para convertirse en un ejercicio
critico y argumentado. Este cambio sugiere que
la metodologia funciona como un dispositivo
pedagégico que media entre la conceptualiza-
cién y la materializacién visual, fortaleciendo la
coherencia discursiva del mensaje.

Asimismo, el desarrollo de la oralidad disruptiva
se configura como un resultado que trasciende la
comunicacién verbal, al evidenciar una integra-
cién entre pensamiento critico, analisis visual

y capacidad argumentativa. En este sentido, la
experiencia permite reflexionar sobre el rol de la
oralidad en la formacién en disefio no solo como
herramienta de exposicién, sino como mecanis-
mo para estructurar el pensamiento proyectual.
Esto implica que las metodologias de este tipo
no solo optimizan procesos, sino que inciden en
la formacién de competencias complejas, vin-
culadas con la interpretacion, resignificacién y
comunicacién efectiva en contextos contempo-
raneos del disefio visual.

En términos analiticos, los resultados permi-
ten identificar la oralidad disruptiva como una
categoria emergente mediada por la produccién
visual, en la cual la imagen opera no solo como
resultado, sino como dispositivo de pensamiento
y articulacién discursiva. A través del uso de es-
trategias de resemantizacién e intertextualidad,
los estudiantes lograron desplazar los significa-
dos convencionales. Asi, construyeron nuevas
relaciones semidticas que fortalecieron el senti-
do critico de la imagen. Este proceso evidencia
que la conceptualizacién visual se configura
como un espacio de negociacién de significados,
donde la oralidad se activa como herramienta de
interpretacion, argumentacién y resignificacién
dentro del proceso proyectual. La coherencia de
la metodologia se mantiene con el seguimiento
semanal en ambientes colaborativos, pues esti-
mula el analisis, la retroalimentacién construc-
tiva y la propuesta de nuevas ideas, de proyectos
ajenos al desarrollo personal, sino al colectivo.

La aplicacién de la metodologia hibrida de Bru-
no Munari y la herramienta de resemantizacién,
como estrategia didactica, influye significativa-
mente en la capacidad de investigacién, anali-
sis, sintesis y oralidad disruptiva visual de los
estudiantes. Esta experiencia puede ser aplicada
en diversas disciplinas artisticas. Como refiere
Marin-Viadel y Roldédn (2029):
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El objetivo de la investigacién basada en artes, no es tanto explicar los acontecimientos educativos o
sociales como proponer o sugerir nuevas maneras de verlos o de comprenderlos. En lugar de llegar
a conclusiones que cierran un problema lo que se busca es abrir nuevas “conversaciones” —este va

a ser un término identificativo muy recurrente en investigacién basada en artes—, mdas amplias y
profundas, sobre el tema investigado. En sintesis, el propdsito final es plantear nuevas preguntas
mds que encontrar respuestas. (pp. 886)

Se evidenci6 que los estudiantes sintetizaron el concepto visual en una palabra clave mediante la
herramienta de resemantizacién, lo cual facilité la coherencia del mensaje en el diptico fotografico.
Asimismo, se observé una mejora progresiva en la articulacién oral del concepto durante las sesio-
nes colaborativas, como se muestra en la tabla 5. En ella se expone cémo el estudiante 1 realiza una
evolucién de su propuesta visual. Sin embargo, al llegar al boceto fotogréfico en la tercera etapa,
determina que no se estd percibiendo de forma clara el mensaje y replantea con el boceto manual,
demostrando cémo el disefio iterativo permite y ayuda en la prueba y validacién constante de la
propuesta.

Tabla 5.
Evolucién de propuestas del diptico por semana

Fuente: elaboracién propia
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En términos de produccidn, la experiencia
permitio a los estudiantes desarrollar una
planificacién integral y anticipada del proceso
productivo, considerando de manera sistemati-
ca variables técnicas, logisticas y contextuales,
tales como la seleccién del equipo fotogrifico,

la definicién de locaciones, la gestidon de acce-
sorios y utileria, la coordinacién de traslados y
la organizacién del tiempo de produccién. Este
proceso se vio facilitado por la validacién previa
del concepto visual y la aprobacién de la pro-
puesta compositiva, lo que redujo la improvisa-
cién y optimizoé la toma de decisiones durante la
ejecucion del proyecto.

Asimismo, la planificacién previa contribuy6 a
una mayor coherencia entre el concepto comu-
nicacional y la materializacién visual, ya que los
estudiantes pudieron anticipar requerimientos
técnicos especificos (iluminacion, perspectiva,
composicion y retoque digital) en funcién del
mensaje a comunicar. Este enfoque evidenci6
una transicién desde practicas intuitivas hacia
procedimientos proyectuales estructurados,
fortaleciendo la capacidad de los estudiantes para
gestionar proyectos visuales de manera profesio-
nal y sistematica.

Desde una perspectiva disciplinar, estos ha-
llazgos permiten ampliar la comprensién de la
oralidad disruptiva en el campo de la comuni-
cacién visual, al evidenciar que su desarrollo no
se limita al ambito verbal, sino que se construye
en estrecha relacién con procesos de producciéon
grafica. La imagen, en este sentido, irrumpe

el plano de lo escrito al activar multiples capas
de significado que demandan ser verbalizadas,
interpretadas y argumentadas por el estudiante.
Asi, la produccién visual se configura como un
detonante de oralidad critica, en la medida en
que obliga a estructurar discursos que articulan
lo conceptual, lo simbdlico y lo técnico, posicio-
nando la oralidad como un componente funda-
mental en la construccién de sentido en contex-
tos contemporineos del diseno.

3. Conclusiones

En relacién con los objetivos planteados, este
estudio aporta evidencia sobre la pertinencia de
integrar metodologias proyectuales con estrate-
gias de resemantizacidn e intertextualidad para
desarrollar la oralidad disruptiva en estudiantes
de fotografia. En particular, se propone que
la articulacién entre la produccién grifica y el
discurso oral constituye un enfoque metodold-
gico innovador que favorece la construccién de
sentido y el pensamiento critico en procesos de
formacién universitaria. Asimismo, se demues-
tra que la incorporacién de la imagen como eje
articulador del proceso comunicativo potencia
habilidades complejas de anilisis, interpretacién
y argumentacién. Asi, fortalece el campo de
estudio de la comunicacién visual y la educaciéon
en disefo.

Se evidencia el desarrollo de habilidades de ora-
lidad disruptiva en la construccién de mensajes
de comunicacién visual, ya que la experiencia
expuso a los estudiantes a una metodologia es-
tructurada que les permitié identificar, analizar
y organizar procesos para resolver problemas
proyectuales. Este enfoque metodolégico favo-
recié no solo la formulacién de discursos orales
mads criticos, argumentados y reflexivos, sino
también la capacidad de vincular el pensamiento
conceptual con las decisiones visuales del proce-
SO creativo.

Asimismo, usar estrategias de resemantizacién e
intertextualidad contribuy6 a que los estudiantes
cuestionaran ciertos significados preestableci-
dos, generaran nuevas interpretaciones y cons-
truyeran narrativas visuales con mayor profun-
didad conceptual. De esta forma, robustecieron
la articulacion entre el discurso oral, el analisis
visual y la produccién grifica. En este sentido,

la experiencia confirma que la integracién de
metodologias proyectuales con herramientas

de reflexién critica potencia las competencias
comunicativas complejas en contextos de forma-
cién universitaria en disefio y fotografia.
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Otro aspecto importante es la optimizacién del
tiempo en la generacién del concepto de co-
municacion. Este es el punto mas critico y que,
usualmente, tarda mas en estudiantes de los
primeros cursos, pues no estan familiarizados
con la investigacién artistica o la utilizacién de
metodologias para este fin. Por otro lado, usar
aplicaciones digitales para generar bocetos y/o la
btsqueda de referentes visuales y validar la pro-
puesta hace que el estudiante describa de forma
coherente la imagen, el concepto y los aspectos
técnicos que en los bocetos convencionales no
muestran o se encuentran descritos de una for-
ma general o inconclusa.

El aprendizaje colaborativo es importante en
estos proyectos procesuales, pues hacen que el
individuo no solo se enfrente a la solucién de su
problema individual, sino que genera destrezas
de anilisis y de ambientes propositivos para que,
como colectivo, cumplan con el objetivo del
proyecto. En las sesiones presenciales quedé en
evidencia que, aunque el estudiante no tenga el
avance solicitado, encuentra mayores beneficios
al asistir a clases que el ausentarse, porque le
permite ampliar su horizonte creativo y enfren-
tar el obstaculo del miedo a proponer.

Asi, las disciplinas artisticas se encuentran in-
mersas en mitos relacionados con la creatividad.
Al aplicar esta metodologia proyectual hibrida,
aplicada a un proyecto, hace entender al estu-
diante que existen diferentes formas de brindar
una solucién sin caer en estereotipos o repetir
soluciones visuales ya existentes, con el fin de
promover un desarrollo de lenguaje propio.
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